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PREFAZIOtfE. 



\fuelle Nauom , che negli antichi secoli ama- 
rono la cultura delle Scienze ed Arti , e s* impe- 
gnarono a condurle alia lorperfezione, sono in og- 
gi , e saranno pure tenute in pregio ne secoli fu- 
turi • Quanto percio sono degni d' encomio quegli 
illustri Soggettij che alio stesso scopo coi loro 
land e coi loro utili travagli tanto in oggi vi 
contribuiscono , non meno che quel piu distinti 
Personaggi, che del pari vi prestano amore e 
protezione? Felice Italia , che omai di cotes ti ze- 
lanti cooperatori , si ntW uno che nell* altro gra- 
do,ncvanti un numero aSsai comiderabile i Sen- 
%a far qui menzione dei varj lodevoU tstituti , 
Accademie, Collegj , Licei e Conservator] , che 
* n oggi pure si trovano in diverse citta delta no- 
stra Italia , diretti per comune vantaggio all' in*> 
seghamento delle Scienze e delle belle Arti , ed air- 
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cuni di *s*i pur artco in- modo particolare alio 
studio musicale dedicati , bast a dire che la so- 
la Accademia Italiana , in oggi Societa Italiana 
di Scienze, Letter e ed Arti, riformata net 1808; 
e composta di un numero fitso di cento Membri 
ordinarj, oltre a tanti Socj e molti Membri di ono- 
re , ossiano Mecenati , e di varj Socj onorarj 3 i 
quali tutti con impegno e gloria contribuiscono 
ai maggiori progretsi delle Scienze e delle belle 
Arti • Gli Atti pubblicati da questa dotta Socie- 
ta, nel 1 8 10 sono un testimonio non dub bio di 
quella grande attivita , con cui la medesima si 
occupa in un si interessante oggetto . 

Non istarb io qui a ragionare sopra le dotte 
ed erudite Dissertazioni in tali Atti appunto pro- 
dotte da varj Membri e Socj relatwamente alia 
bella Letteratura , Storia de' Popoli 3 Economia 
politica } Matematica } Fisica , Chimica > Storia 
nat urate., Medicina, Chirurgia, Eloquenza, Poe- 
sia , Antichita , Filologia e ad altre non poche 
Scienze ed Arti , in cui tanto si contraddistinse- 
ro Francesco Fontani , Gaetano d* Ancora , Si- 
mondo Sismondi, Pietro Ferroni , Paolo Delan- 
ges , Stefano Borson, Vittorio Michelotti , Anto- 
nio Borsarelli , Giovanni Fabbroni , Valeriano 
Luigi Br era , Giacomo Penada , Gaetano Pallo- 
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ni y Vincenzo Follini , Pompilio Pozzetti, Mat" 
teo Soldati, Andrea Zannoni, Francesco del Fu- 
ria, Salomone Fiorentino, GianFrancesco Mas* 
deu, Emmanuele Mola, S. Germain de Gordes , 
Cosimo Rossi Melocchi, Giuseppe Antonio Guat- 
tani e Gaetano Poggiali ; ma solo dirb che la 
seconda parte del primo tomo degli Atti sud- 
detti si chiude con una eccellente Dissertation* 
sopra la Musica da Chiesa del dottissimo signor 
Giovanni Paolo Schulthesius Segretario delta 
Classe delle belle Arti , da cui certamente tan- 
to di utile si scopre per gV indicati precetti ed 
awertimenti , che per intero riguardano un tal 
genere di Musica , da soddisfare per siffatta ma- 
niera chiunque ama illuminarsi a simile rappor» 
to da non aver piii altro a • desiderar a? avvan- 
taggio . 

Quanto poi sia premurQsa questa stessa dotta 
Societa di far conoscere, perfezionare e con~ 
servare il vero buon gusto dell* Arte in qualswo- 
glia altro genere di Musica, abbastanza lo di" 
mostra il giudizioso Programma dalla suddetta 
Societa con nobil gar a proposto nelV anno 1810, 
cioe : 

Determinare in tatta la sua estensione , e cod 
gli opportuni confronti il gusto e lo stato attua- 
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k dclla Musica in Italia : indicarne i difetti , se 

ve ne abbiano, e gli abusi che possono esservisi 
introdotti : e qaindi assegnare i mezzi piu ido- 
n« per allontanarli , e portare la Musica alia 
saa maggior perfezione . 

Varj Italiani Filarmonici hanno risposto co* lo- 
ro scritti ad un tale Programma , ed io pure , 
sebben debole soggetto > ho voluto in siffatta cir- 
costanza concorrervi in quel modo , che mi e star 
to, possibile fra mezzo a tant* altre non ordinarie 
occupazioni y dalle quali in quel tempo appunto 
fui continuamente circondato . Mi studiai percib 
di determinare.il nostro attuale gusto di Musica 
per le proprie e reali qualita dell* armonia e del- 
la melodia , entro cui si governa , e precisamen- 
te nei diver si generi che lo costituiscono , nella 
Musica da Camera cioe, da Teatro , e da Chie- 
sa • Esposi lo stato presente delta Musica in Ita- 
lia , con indicare da prima quello di alcuni se- 
coli addietro , e come poi fosse coltwata . Per 
questo utile rap par to feci inoltre il confronto del- 
le piii scelte composizioni sacre non meno che pro- 
fane nello stile concertato , prodotte dal principio 
sino alia met a circa dello scorso secolo XVI 11 » 
con quelle egualmente piu scelte , che noi abbia- 
mo da circa trenC anni in qua; e V opportuno 
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confronto feci eziandio fra i nostri musicali stru- 

mcnti riguardo all' odierno grado di perfezione , 
e quello , in cui essi si trovavano ne' scorsi tem- 
pi . Indicai quegli abusi e que* difetti , che a 
parer mio piu infestano V uso moderno ,- e s*oppon- 
gono ai maggiori progressi delFArte , e che nella 
massima parte si rapportano alia cattiva manie- 
ra , che tengono tanti imperiti Artisti nell'insc- 
gnare quest* Arte medesima ; e ftnalmente, per ap- 
pianare la via all' interessante oggetto , diedi con 
alcune nuove vedute dei principj teorico-pratici , 
che a me sembrarono i piu sicuri , tanto per ben 
apprendere V eseewzione , che la musicale com- 
posizione . 

Con tutto questo , per altro da me ristretto in 
una breve Dissertazione , che non mancai di 
trasmettere in tempo opportuno al degnissimo 
Segretario Generale Signor Dottore Gaetano Pal- 
loni , non ebbi a dir vero alcana persuasiva di 
poter io compiutamente corrispondere alle fervi- 
de brame delta dotta Societa ? a cui godo d' es- 
sere ascriito ; ma piuttosto di far conoscere alia 
medesima , che se non sard utile come vorrei , 
almeno lo desidero . 

Vedendo poi con mio non ordinario stupore , 
che la prelodata Societa, dietro all' esame del" 
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le varie Dissertazioni presentate al concorso e 

giudicate a norma delta Costituzione Accademi- 
ca , si compiacque di conferire alia mia V onore 
dell* Accewit , e decretare che questa fosse stam- 
pata ed inserita ne* suoi Atti ; piu in oggi non 
debbo ignorare la gloriosa approvazhne , che dai 
dotti ed eruditi Colleghi gia hanno ottenuto le 
mie nuove fatiche armoniche , e che queste inol- 
tre saranno rese di pubblico diritto . Siccome poi 
gli Atti voluminosi della Societa suddetta non 
possono essere di conveniente acquisto per cidscun 
Amatore di Musica , ed altronde conoscendo 
che una maggior estensione aUe indicate mie 
nuove fatiche possa in oggi a non pochi riuscire 
assai piu interessante e grata , cosl io mi sono 
prefisso di tessere un* Opera , la quale oltre ad 
unire in se tutto il vantaggio delle indicate mw 
sicaU cognizioni , molte altre eziandio ne conten- 
ga utili mai sempre a chi insegna, non meno 
che a chi apprende quest 9 Arte . 

Prima di tutto mi propongo di tessere colla 
maggior breoita e chiarezza la Storia della Mu- 
sica Italiana dopo V ultimo suo risorgimento > e 
di far conoscere V epoca la piu bella , la piu 
costante , la piu gloriosa nei fasti della mede- 
sima . Che se il Tedesco Gerber gia da ben 
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vent* anni ha pubblicato un Dizionario Istorico 

di Music a per eternare la memoria dei pih ec- 
cellenti Artisti ; e se il francese Choron , non ha 
guariy ha fatto lo stesso nella sua Provincial ben 
io posso persuadermi ancora che non riuscirb dis- 
caro al genio illuminato degV Italiani Amatori 
deW Arte 3 se a maggior lustro della nostra Ita- 
lia faro risplendere il merito di varj miei pih 
eccellenti Comprofessori } alcuni dei quali nel 
comporre j ed altri nelV eseguire , a dir vero j 
possono v ant are un* assai distinta abilita in 
faccia pur anco di tutte Ic Nazioni del Mon- 
do . 

Per un fatal destino delV Arte Musicale noi 
veggiamo che , di que' varj celebri Maestri che 
una volta formavano le delizie delV Europa , 
ben pochi harmo ottenuto una favorevole conti- 
nuata approvazione . Fra gli eccellenti Esecutori 
poi , che in gran copia 9 non e molto , in varie 
Citta della nostra Italia sijfattamente ci sorpren- 
devano , per cut a un tempo stesso oltre modo 
cara e dolce ci riusciva la loro memoria > quart- 
ti di essi abbiamo noi vcduti miseramente posti 
in obblio ? Comunque perb sia la cosa , io invito 
gli Amatori della bell* Arte a leggere ed a pro- 

fittare di quest a mia nuova Opera, in cui , do~ 

3 
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po la prefissa Storia y la quale chiudo con una 
Descrizione Generate dei Virtuosi Filarmonici It a- 
liani eke sono fioriti dalV epoca gloriosa delta 
nostra Musica fino at presents ( il tutto assai o- 
norevole per t Italia , e di ottima persuasions per 
i presenti e per i posteri ancora ) , dimostrerb par- 
titamente tutte quelle pih chiare Teorie , che a me 
sembrano le piii utili ed efficaci per acquis tare 
con maggior facilita e fondamenta una buona 
e sicura pratica delT Arte Musicale . 

La indicata Descrizione abbraccia tutti que* ce- 
lebri Compositor i ed Esecutori di Musica , dc' qua- 
il , dopo ogni piii possibile diligenza da me usa- 
ta , eziandio col mezzo de' miei Colleghi per la So- 
cieta Italiana di Scienze , Lettere ed Arti , mi e 
riuscito avernc una sicura nozione per accennarli 
con fondamento* Che se tanfaltri Virtuosi Filar- 
monici Italiani non si trovano compresi in tale De~ 
scrizione , la ragione si e , perche alcuni non sono 
giunti in tempo a mia cognizione , ed altri poi , 
perche non hanno corrisposto agV inviti miei , non 
meno che a quelli del zelante mio Cooperatore il 
Segretario Perpetuo delta Classe delle Belle Arti 
delta Societa suddetta, il Signor Giovanni Paolo 
Schulthesius , II numero perb degV indicati Vir- 
tuosi e consider ab lie , e sufficiente eziandio a 

i 
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far conoscere quanto sia da noi pregiata e colti- 
vata la Musica, e quanto potere abbia il Genio Ita- 
lians di es tender si con quest' Arte in tutte le piu 
culte Nazioni . 

Debbo poi avvertire che 3 sebbene quest* Opera 
( per essere assai piu estesa nelle Notizie Stori- 
co-musicali , che in cib che riguarda la nuova 
Teoria ) potesse forse portar in fronte altro titolo 
diver so dalV indicate* , io per 6 ho creduto oppor- 
tuno d' intitolarla per quella parte che appartiene 
all* istruzione delta belV Arte > piuttosto che per 
quella che alia erudizione soltanto s' aspetta , nel- 
la Storia delta medesima e de* suoi Coltivatori . 



NOTIZIE 

STORICO - MUSICAL* . 



Si dimostrano i miglioramenti delta nostra 
Musica dopo V ultimo suo risorgimento in Italia 
fino all' epoca piu gloriosa delta medesima : si 
fa conoscere V odicrno grado di perfezione a cui 
sono giunti i nostri musicali strumenti: si porta 
di quegli stabilimcnti > che in oggi presso noi 
risplendono per la musicale cultural e quindi si 
descrwono que' virtuosi Filarmonici italiani , che 
sono fioriti dalla suddetta epoca fino at pre" 
sente. 



&a ogouno che, dopo la distruzione del Romano 
Impero e lo stabilimento de'popoli barbari nel- 
le pin floride province dell' Europa ,• si perdette 
quasi ad nn tratto quel buon gusto , che per le 
Scienze e per le Arti i Greoi ed iRomani per 
ogni dove aveano spars? . Ne' secoli barbari in- 
fatti e neraici della virtu, obbligati i popoli ad 
una certa maniera di vivere la piu dura, la piu 
aspra , nulla si curavano di coltivare le Scienze 
e le Arti ; e per la Musica in particolare piu for- 
te non aveano o la inclinazione o la delicatezza 
de' sensi necessaria, ne per produrre , ne per gu- 
stare i veri piaceri della medesima. In progresso 
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di tempo depose 1' Europa di maoo io mano le 
triste spoglie di quella massima rozzezza ed igno- 
ranza in cui era avvolta; e tosto cbe la pace 
offri ai cittadini ozio bastante onde provvedere 
alle cose necessarie per l'umano commercio: al- 
lora fa che nuovamente Painore insorse per le 
Scienze ed Arti, le quali poi circa il decimo sc- 
colo si videro quasi a nuova luce rinascere con 
una certa proporzionata cultura ; e per opera 
principalmente di alconi monaci tirreui , ora to- 
soani, e di alconi altri del Lazio, i quali a fron- 
te del general disordine seppero in certa maniera 
custodirne i principali documenti . Ma con tutto 
questo per6 elleno non son giunte che assai len- 
tameote a quel grado di perfezione , nel quale in 
oggi l fi veggiamo collocate ; e le prime di esse , 
che si formarono dietro le cure di tanti periti, 
non poterono van tare il loro lustro ed il loro 
splendore cbe nel secolo XV. 

A tale epoca incominciarono a perfezionarsi mi- 
rabilmeote le lingue in Europa ,e col loro avan- 
zamento la Musica eziandio fece sempre piu mag- 
giori progress! . La Naziooe italiana consenro so- 
pra tutti gli altri popoli dell' Europa piu soavita 
nel parlare , e consegueotemente piu disposizione 
per il canto ; raeotre e fuor di dubbio che quan- 
to piu una lingua e fecooda di vocali , ella e al- 
trettanto piu suscettibile del canto musicale . Fra 
tutte le lingue europee e solo 1' italiana , che ab- 
bia sempre J^e sue desioenze in vocali , e che sia 
di queste piu abbondante : quindi la piu soave , 
la piu armoniosa e la piu propria alia musicale 
espressione . Un cantore italiano infatti , dotato 
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dei necessarj requisiti dell' arte, e oapace di ra- 
pire gli uditori assai piu . che qualunque valen- 
te musico di qualsivoglia altra nazione . Di tan- 
to ne fa piena fede la maniera con cui ognora 
vengono accolti i baoni musicali drammi , che 
dagl'Italiani stessi si rappresentano in Inghilter- 
ra, in Germania, in Russia ed in altre non po- 
che straniere province, ove dalle person e colte 
■on meno che da quelle , che nulla inteudono di 
nostra lingua , a questi di buon grado si da sopra 
©gn' altro 4a preferenza • 

Che la nostra Musica in Italia avesse la sna cul- 
la, e quivi piu che in ogni altra regione d'Eu- 
ropa si coltivasse, e con gloria vi stabilisse la 
sua sede, da alcuno giammai potrassi rivocare 
in dubbio. Illustri e chiari esempi comprove- 
ranno ognora una tal verita . II nostro italiano 
Guido d'Arezzo monaco di s. Benedetto fu que- 
gli appunto , che pose i primi fondamenti del 
nostro mu8icale sistema. Fu que gli che al prin- 
cipio dell' undecimo secolo id*6 tanti particolari 
segni onde esprimere i diversi suoni , i quali per- 
fezionati in progresso di tempo a not sono giunti 
sot to il nome di note , e formano omai la lingua 
musicale di tutta 1' Europa . Fu quegli il primo 
che indico le diverse linee paralelle ed orizzon- 
tali onde esprimere con varj segni sopra le me- 
desime > e negli spazj fra esse interposti , tutti 
gl' intervalli ed i rapporti del nostro sistema \ che 
inventb diversi strumenti ; che ordinb la scala 
secondo 1' ordine naturale , e che questa pur an- 
co divise in varj esacordi. Quegli finalmeote fu 
che in varie guise djlato il musicale .sistema e 
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cbe il con trap pun to eziandio in migliore stato con- 
dusse ( a ) . 

Qui per altro convien riflettere che , sebbene 
dalla caduta del Romano Impero sino al decimo 
quinto secolo in qualche maniera si coltivasse 
T Arte musicale , e ebe verso la fine del XIII , 
ed al principio del XIV secolo segnatamente ri- 
cevessero le regole arraoniche alcuni rischiara- 
menti per opera del celebre Marchetti di Pado- 
va ( b ) y pure egli e certo cbe questa bell' Arte 
prima del suddetto Cuido d'Arezzo si coltivava 
con un pessimo e barbaro gusto , tutto proprio 
di que' tempi * e dietro poi gli stabilimenti Gui- 
doniani rimase la suddetta bell 9 Arte per lung* 
pezzainuna certa puerile semplicita. Fu dunque, 
come ho detto , nel secolo XV , cbe la Musica 
in Italia coraincio a fare qualche progresso ; e 
tanto principalmente si ottenne per le cure eF- 
lo 6tudio di Prosdocimo Beldemando di Padova, 
di Franchino Gaflfurio di Lodi, di Giovanni Spa- 
tario di Bologna , di Antonio Squarcialupi di 
Firenze e di alcuni altri autori, che in tale 
secolo fiorirono , e ci lasctarono diversi scritti 
intorno alia Scienza Armonica; siccome pure per 
opera del celebre Niccolo Vicentino , il quale in- 



(a) Veggasi il Dis. Prelim, della mia Scuola della Mu- 
sica. Piaoenza i8f©, a pag. 6a e aegu . 

(b) Si dtstinse il Marchetti nei 1274, con tin' opera 
teorica intitolata Lucidarium in Arte Rlusicta pianos etc ; 
e dopo qualche tempo scrissc un altro trattato intitolato 
Pomarium in Arte Musicos mensuratoe , die dedic6 al Re 
Roberto di Napoli dopo il i3o9 . 
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oltre vien rigoardato come il primo, die ridusse 
il cembalo a qnalche grado di perfezione ( a ) . 

Fra i migliori pratici dclla musicale oomposi- 
zione ebbero pure in qnesto secolo un grido.par- 
ticolare il gentilaomo veneziano Leonardo Giu- 
stiniani ; Francesco Baverini , il quale fu il pri- 
mo , cbe in qualche maniera pose in musica una 
specie d' opera intitolata La Corwersione di 5. 
Paolo , la quale fu rappresentata per la prima 
volta in Roma nel 144° 9 Nicola Burzio di Par- 
ma; Girolamo Dellacasa di Udine; e Giovanni 
Pico Principe della Mirandola prof on do conosoi- 
tore della bell' Arte, mono in Firenze nel 1494* 

Le pubbliehe scuole di Musica poi, che verso 
la fine di questo secolo si videro gloriosamente 
stabilite in diverse citta d' Italia, e fra le altre , 
qaella di Napoli fondata dal Re Ferdinando d'Ara- 
gona verso il 1480 ; e quelia di Milano eretta dal 
Duca Galeazzo Sforza nel 14BS , centribuirono via 
piu ai maggiori progressi delPArte . 

Ne' primi anni del secolo XVI , il fiorentino 
Pietro Aaron tentb , e non senza vantaggio , di 
mjgliorare il sistema musicale con alcune regole 
piu ragtonate e piu sicure di quelle cbe furono 
praticate fino a suoi tempi , e soprattntto per la 
condotta della Fuga, come si rileva dalla sua 
opera teorico-pratica De Institutions armonica > 
Bologna i5i6. II Toscanello della Musica, ed un 
Trattato della natura e coguizione di tutti i 



(a) Veggasi il Bit. Prelim, della cit. Scuola della 
Musica a pag. 5$ . 
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tuoni nel canto figurato dello stesso autore , so- 
no produzioni che abbastanza dimostrano il di 
lui vasto sapere. In seguito contribuirono ai mag- 
giori. progressi dell 9 Arte il P. Angelo da Picitone 
colla sua opera Fior angelico di Musica , Vene- 
zia 1 547 • Giuseppe Zarlino da Ghioggia con va- 
lie opere teoriche e pratiche pubblicate in Ve- 
nezia, oioe le Istituzioni Armoniche nel 1558, le 
Dimostrazioni Armoniche nel 1S11 , le Istltuzio- 
ni e Dimostrazioni di Musica nel 1 5 80 , e con 
altre opere ancora , in cui si conteogono tntti i 
precetti musicali stabiliti sino a'suoi tempi . Si di- 
stinsero pure con somma lode il canonico d' Arez- 
zo Orazio Tigrini col suo Compendio delta Mu- 
sica, Venezia i588; il parmigiano Pietro Poozio 
co'suoi Dialogki della Musica; il P. Luigi Zac- 
coni di Pesaro colla sua opera intitolata Pratica 
di Musica , da esso pubblicata in Venezia nel 
1 596 ; il P. Valerio Bona roilanese , maestro di 
musica in s. Francesco co' suoi Esempj delli pas- 
saggi delle consonanze } e dissonanze 3 ed altre 
cose pertinenti al Compositore, Milano 1596; ed 
il canonico di Bologna Giovanni Maria Artusi 
colla sua Arte del Contrappunto } Venezia 1 598 , 
la quale racchiude varj utilissimi avvertimenti 
per gli studiosi dell* Armonia . 

In questo secolo comincio a svilupparsi in qual- 
che maniera il principio della Melodia per la 
propria espressione della parola : venne tolta di 
mezzo quella confusione , che in addietro regna- 
va fra le varie voci, e quest e furono in tal gui- 
sa ordinate , cbe Puna non potesse confohder 
V altra. S' inirodussero alcune regole vantaggioso 
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per 1* Armenia, e per la Modulazione dei diversi 
tuoni dalP insigne maestro della Scuola lombarda 
Glaadio Monteverde cremonese; e soprattutto lo 
stile maestoso e di?oto della musica eeolesiastica 
fa portato al piu alto grado di perfezione per 
opera del virtuoso sacerdote D. Matteo Asola di 
Verona ( a ) , e del rinomatissimo maestro della 
Scuola romana Pier-Luigi detto il Palestrina {b) • 
Un siiTatto lodevple stile fu ben tosto imitato 
dagli altri compositori di musica ecclesiastics , 
e fra questi si distiosero primieramente Giovanni 
Maria Nanini da Vallerano, il quale Buccesse al 
Pales trina in qualita di maestro di cappella di 
s. Maria Maggiore in Roma , ed il Padre Costanzo 
Porta cremonese minor conveatuale, che fu con- 



(a) Fu r Asola a'suoi tempi certamente uno de* piu 
grandi compositori di musica ecclesiastic* . Dopo il i565 
si no al 1590 pose in musica a piu voci gl'introiti ed i 
graduali per le messe solenni di tutto 1* anno . In cia- 
scuno degU otto tuoni autentici e plagali del Canto Fer- 
mo compose varie messe ed altri non pochi pezzi di vera 
musica da chiosa . II Padre Paolucci nel tomo primo del- 
la sua Arte Pratica di Contrappunto alPesempio XV espo- 
ne un graduate a quattro voci di questo celebre autora 
per uno de' migliori esemplari dello stile a Cappella . 

(b) Questo insigne maestro nacque nel i5aQ a Pale- 
•trina nello Stato romano . Fu eletto nel 1 56a , maestro 
di cappella di s. Maria Maggiore in Roma; e nel 1S71 , 
pass6 maestro al Yaticano . Scrisse col piu fortunato sue- 
cesso dodici libri di messe, sei libri di mottetti, due 
di ofTertorj a tre , a quattro e fino ad otto voci . Pose 
in musica gl'inni di tutto I'anno, e si distinse ancora 
con varie opere di madrigali. Egli xnori il a febbrajo 
dell' anno 1S94 • 



discepolo col Zarlhio, ed eletto maestro di cap- 
pella del duomo di Ravenna, ed indi della Santa 
Casa di Loreto. 

Anche la Musica drammatica subi in quest"* e- 
poca un felice cambiamento col genio e collo 
studio di varj periti compositori , i quali , oltre 
agli strumenti da corda , che sino allora erano 
i sol \ pratieati per P accompagnamento del canto 
teatrale, posero in uso diversi strumenti da fia- 
to . Sono celebri per tal genere di Musica in que- 
sto secolo il ferrarese Alfonso della Viola maestro 
di cappella del Duca d' Este ( a ) , il perugino 
Vincenzo Cossa, il veneziano Giovanni Ferretti, 
il romano Giulio Gaccino , il milanese Orazio 
Vecchi ( b ) , ed i fiorentini Giacomo Gorsi , Gio- 
vanni Bardi e Giacomo Peri . Quest' ultimo fa 
quegli che verso il 1699 introdusse una piu ben 
intesa musicale declamazione del recitativo , per 
cui puo dirsi cbe la sua Euridice sia stata il 
model I o delle altre Opere , cbe in seguito furono 
poste in musica. 



(a) Fra gli antichi monument! dell* Opera in Ferrarasi 
trova il seguente nel 1541, Orbecche, tragedia di Giam- 
batista Giraldi Cinthio Ferrarese : in Ferrara , in casa 
dell'Autore, dinanzi ad Ercolo II d* Este, Duca IV di 
Ferrara; iece la musica Alfonso della Viola ece. 

(b) II Vecchi scrisse varie Opere dopo il i58o per ■ 
teatri di Milano , Venezia e Modena . In quest' ultima 
citta esercit6 gloriosamente la musica e la poesia per 
ben diciott' anni , ed ivi coropl i suoi giorni di vita • Si 
legge a Modena nel suo epitafio il seguente passo : Qui 
harmoniam primus comicas facultati conjunxit , et totum 
terrarum orbcm in sui admirationem, traxit , 
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In questo tecolo inoltre ehbero princij*o gli 
Oratorj in musica; e fa per opera del zelante 
reKgioso S. Filippo Neri , ii quale , desideroso di 
rWolgere alia religione quel trasporto che il po- 
polo romano dimostrava per gli spettacoli pro- 
fani , fece comporre da bravi maestri alcune can- 
tate nello stile drammatico d* allora , ma con ar- 
gomenti tratti dalla .sacra storia, a cui data ese- 
cuzione co' piu scelti cantanti nella chiesa delP 
oratorio , 1' esito corrispose pienamehte alle sue 
lodevoli mire . Ne avvenne percio che simili trat- 
tenimenti sacri presero il nome d' Oratorj. Que- 
sti ben tosto si propagarono in varie parti ; ed in 
Venezia segnatamente in breve tempo acquistaro- 
no un notabile avanzamento • 

Nel secolo XVII divenne la nostra Musica 
certamente piu adulta. Fra i piu sublimi artisti, 
che la storia a tale epoca primieramente ci of- 
fre , veggiamo oltre modo distinto il cdmpositore 
Giacomo Garissimi maestro del Vaticano e del 
Gollegio di Roma : ed esso infatti fu quegli die 
condusse alia sua maggior perfezione il recitati- 
vo inventato dal Peri , e che rinsci sorprenden^ 
temente a dare un mo vi men to piu variato al bas- 
so , che sino allora erasi praticato con una sover- 
chia uniformita. Questo movimento del basso fu ben 
tosto in particolar maniera distinto del celebre 
maestro Lodovico Viadana di Lodi ( a ) , il quale 



(a) II Viadana fu eletto maestro di cappella del duo- 
mo di Fano al principio del secolo XVII, e dopo alcuni 
anni passo maestro alia cattedrale di Mantova . 



aa 

piu gtudiciosamente lo mise in uso ool nome di 
Basso continuo . 

L' opera istruttiva ed elementare di musica, 
iotitolata: Delia Musica pratica vocale e stru- 
mentale , che il maestro Scipione Geretto di Na- 
poli pubblico in questa sua patria oel 1601, e le 
altre dello stesso tenore , che il P. Adriano Ban* 
chieri bolognese raonaco olivetano pubblico in 
Bologna nel 1609, ed in Venezia nel 1610, e 
nel 16 j 3 , non meno che quella che il maestro 
del duomo di Verona Stefano Bernardi oel 161 5 , 
pubblico in tale eitta col titolo di Porta Musi- 
caUj riuscirono assai opportune e vantaggiose 
pe 9 rapidi avanzamenti della Musica . Illustrato 
iofatti da simili teorie il ferrarese Girolamo Fre- 
f cobaldi ( a ) , organista rinomatissimo della chie- 
fa del Vaticano iu Roma, introduce tosto una 
Duova maniera di sonare 1* organo 3 che ben a 
ragioae fu riputata la piu propria e la piu per- 
fetta. Questa consisteva nel legare e sostenere 
i varj suoni, nel proporre ed alt em are alcuni 
•oggetti d' imitazione , nel far intendere in som- 
ma quello stile che in oggi ancora si chiama 
legato e fugato, e di cui egli, come abbastanza 
e ooto , fu il primo a praticarlo nelP organo con 
tan to successo . 



(a) Fa diretto il Freacobaldi nelle istruzioni musical* 
dall'iusigne maestro ed organista di que' tempi Ales- 
sandro Milleville di Ferrara, ma e ioprattutto agli studj 
ch* egli ha fatto da per se colle opera teoricho e prati- 
che degi' indicati autori , che deve il grado superiore , a 
cui e giunto aella bell' Arte. 
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Nel 1622 ti Tidero piu chiaramente esposti i 
preeetti d' an siffatto stile nell' opera teorico-pra- 
tica , che puhblico in Milano il valoroso P. Ca- 
millo Angleria cremonese, intitolata Regole del 
Contrappunto ; ed a maggior perfezione fu poi 
<jondotto questo genere di Musica poco dopo il 
i65o dair insigue maestro di cappella del Vati- 
cano di Roma Orazio Benevoli ( a ) . 

Fu in questo secolo ohe si abbandonb il si- 
stema dell' esacordo , sostituendovi quello dell'ot* 
tava , che , a dir vero , e piu naturale e piu atto 
a spiegare la nostra teoria. Fu in questo seco- 
lo c,be i musicali caratteri furono ridotti alia 



(a) „ Orazio Beoevoli ( cosl dice il maestro Antimo 
, Liberati in una sua letter* tcritta ad Ovid 10 Persape- 
, gi , Roma 1 5 ottobre 1684 ) » il quale avanzando il pro- 
, prio maestro e tntti gli virenti nel modo di armoniz- 
, zare qnattro e sei cori reali, • con lo sbattimento di 
, quelli , e con 1' ordine , e con le imitazioni de* pensieri 
, pellegrini , e con le rughe rivdtate , e con i centrap- 
, pnnti driettevoli, e con la novita de'roversi, e con le 
, legature e acioglimento di esse meravigliose , e con 
, l'accordo del circolo impensato, e con 1* uguaglianza 
, delia tessitura, e col portamento sempre piu fluido, 
ampolloso.a guisa di fiume , che crescit eundo; ed in 
sonuna colla sua mirabilissima , quanto decorosa ar- 
monia , ha saputo vincer V invidia con la sua virtu ( ma 
non oolla sua porerta solita ne'gran virtuosi ), farta- 
cere i mimi , ed eccitare tutti gli altri professori ad imi- 
tare un uomo nel massiccio del sapere e dell' ar- 
te, e nel maneggiare 1' annonia ecclesiastica gran- 
diosamente a pitt cori senza pari , e meriterole di ea- 
sere state molti anni maestro di cappella nella Basili- 
„ ca di San Pietro, nella qua! carica Ti morl ,,. 
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piu chiara intelligenza , e del tutto sciolti da 
quelle non poche com plica zioni di segni , che per 
lurigo tempo furono in uso per determinare il 
valore di alcune note rapporto ad altre ( a ) . Fu in 
questo secolo, ch'ebbe luogo la vantaggiosa sco- 
perta di dividere le misure ciascuna fra due li- 
nee . Fu in questo secolo in somma , che il eon- 
trappunto si vide assai piu che in altro tempo 
giammai non era stato di molti ingegoosi artificj 
arricchito , e la Melodia pure ornata di maggiori 
pregi per le tante e varie musicali composizioni 
prodotte da un vasto numero di bravi maestri ; 
fra 9 quali meritano particolar distinzione il fane- 
te Francesco di Pietro Bianciardi (b) il Napole- 



(a) Veggosi nel Dis. Prelim, della cit. mia Scuola del" 
la Musica pag. 68 , 69 e 70 . 

(b ) Del Bianciardi si trovano stampati rarj madrigali 
a piu voci , e delle cantata a voce sola . Questo virtuoso 
fiiarmonico fu sacerdote : naoque nel 1671 , e f u maestro 
della cattedrale ganese dal 1599 al 1606 . In un mano- 
•critto di memorie esistente presso i sig. Goti di Siena 
si trova la presente, riguardante il Bianciardi : ,, D. Fran- 
„ cesco s* ammal6 il a6 gennajo 1606, e roori il »9 det- 
„ to . II 3o stette esposto il suo corpo in S. Giovanni , a 
„ la sera fu accompagnato dai fratelli di S. Bonifazio • 
„ di S. Antonio , con staggioli ; drappelloni , e sepolto 
5 , nel dnomo . Egli era stato maestro della cattedrale 
„ sette anni con soddisfazione universale, la cui perdita 
„ fu tenuta grandissima da tutta la citta. Mel 9 feb- 
„ bra jo gli fu celebrate grande uffizio con pompa solen- 
„ nissima, con musica a due cori, e catafalco alto fino 
„ alle volte del tempio, coperto di cera con fiaccole, 
„ cartelli , sonetti appesi a detto catafalco , con figure 
„ dipinte allusive alle virtu di detto sacerdote, come se 
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tano D. Carlo Gesualdo Principe di Venosa (a), 
il romano Luigi Rossi ( b ) , il Veronese Michele 
Clarentino (c) , il maestro della Scuola Romana 
Domenico Mazzocchi ( d ) , il veneziano France- 
sco Gavalli maestro di cappella di s. Marco ( e ) , 
il toscano Marcantonio Gesti maestro di cappel- 
la dell 9 Imperatore di Germania Ferdinando III; 



» 



fosse stato un funerale principesco . II a3 maggio 1607 
„ ultimo giorno delle rogazioni passando la procession© 
>, per t. Marco, giunta alio case dei Bianciardi fu c*- 
„ vato fuori il ritratto del detto celebre D. Francesco , e 
„ quivi dalla Cappella fa fatta musica , cantandosi uno 
„ dei raottetti composti dal BianoiaTdi , con dolore di 
., tutti i circostanti, che .nel vedere il ritratto si ricor- 
„ davano delle virtu d' un tant' uomo . „ 

( a ) II suddetto Principe di Yenosa ebbe per la bell* Arte 
talento e genio in un grado straordinario . Dal Vossio e 
noroinato col titolo di Principe dei Musici. Egli compl i 
suoi giorni di vita neU'anno 16x4. 

{b) Qttesto maestro si distinse talmente colle sue mo- 
sicali composizioni da chiesa , da camera e da teatro in 
Italia ed in Francia , che venne chiamato da suoi compa- 
trioti il Divino . 

(c) Di questo compositore si trova stampata a Vene- 
zia nel i6ai , un' opera di raottetti a due e tre voci . 

( d ) II Mazzocchi fu a' suoi tempi uno de' piu grandi 
coltivatori della musicale espressione . 11 suo famoso Ora- 
torio , che produsse nel i63i , intitolato il Martirio de* ss . 
Abbondio , Abbondanzio , Marziano e Giovanni , fu stam- 
pato in Roma nel i638 . 

(e) Nel Trattato sopra il Dramma in musica del cav. 
Planelli si rileva che il maestro Cavalli fu il primo, il 
quale nell* Opera Giasone, che pose in musica nel 1649$ 
diede il nome di Aria a certi pezzi separati, che alia 

4 
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il bolognese Giovanni Paolo Colonna maestro di 
cap pel la di s. Petronio, il pistojese Alessan- 
dro Melaoi maestro di cappella della chiesa 
di s. Luigi a Roma , il capo della Scuola vene- 
ziana Aotonio Lotti , il ferrarese Antonio Dra- 
ghi, il maestro della Scuola Bolognese Giaco- 
mo Antonio Perti ( a ) , il bresciano Carlo Pal- 
la vicino ( b ) , il padovano Giambatista Bass a- 
ni (c) e ?arj altri italiani compositori , che 



fine di alcune scene compose con maggior pompa di can- 
to e di strumenti j giacche prima di lui il Dramma in mu- 
sica in altro non consisteva , che in un recitativo sostenuto 
gravemente da alcuni strumenti , ed in certi tratti d' orche- 
stra , che di tempo in tempo si frapponevano al canto per 
dare a questo piu opportuna lena, ed alia musica mag- 
giore varieta . Poco dopo si vide 1' aria condotta a miglior 
forma nel Giasone di Ciccognini, e hen tosto in varie 
Opere di altri diverai compositori, 

(a) Nacqne il Perti in Bologna nel 26S6. In eta d'an- 
ni trenta avea gia acquistato tanta riputazione per le sue 
eccellenti composizioni da chiesa e da teatro, per cui 
fu accolto alio corti di Firenze e di Vienna con grand i 
onori e distinzioni . La sua scuola in Bologna fu a'suoi 
tempi rjnomatissima . 

(b) Le Opere teatrali del Pallavicino furono a* suoi 
tempi accolte ne' principali teatri d' Italia e di Germa- 
nia col piu vivo entusissmo . Le piu conosciute sono : Jure- 
llano, Demetrio , 1666 . // Tiranno umiliato d'amore,ov- 
vero il Mcraspe , 1667 . DiocUziano } 1674 • Enea in Ita- 
lia, 1675. Galeno, 1676 . 2/ Fespasiano, 1678. 11 Nerone\ 
1679. Messalina, 1680. Bassiano, ovvero il Maggior im- 
possiblhy 1 68a . 

(c) Questo virtuoso maestro compose nel 1684 in Ve- 
nczia 11 Falarido tiranno d'Jgrigente; nel 168S in Bolo- 
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fiorirono in diverse citta, « che fecero la delizia 
musioale di tntta l'Europa. 

Gomparve nel 1673 un 9 opera istruttiva del 
modonese Giovanni Maria Bononcini intitolata : 
II Musico pratico , in cui si trovarono indicati 
tatti gli artifizj della musicale composizione fi- 
no a quel tempo oonosciuti . Anche il canonico D. 
Angiolo Berardi poco dopo si distinse con varie 
opere teorico-pratiche , fra le quali i snoi Ra- 
gionamenti mnsicali in forma di dialogo, che 
produsse nel 168 1 , ed i suoi Document! armoni- 
ci pubblicati in Bologna nel 1687, fissarono re- 
gole cosi cfaiare e sicure per la pratica dei con- 
trappunti doppj , che furono tosto abbracciate da 
tutti i migliori maestri . 

Quanto poi fosse estesa e stimata la mnsica 
del nostro Teatro verso la fine di questo ttesso 
secolo XVII obiaramente si puo dedarre dalla 
quantita delle grandiose Opere in musica , che 
in siifatta epoca in tante citta d* Italia si rap- 
presentavano, e dagli onori che si conferivano ai 
musici ed alle cantatrici ( « ) • 

Ma finalmente tutto vanta quest 9 Arte mirabile 
il s do ingrandimento e la sua maggior perfezione 
nello scorso secolo XVIII; sul bel prineipio del 
quale si vide in Italia la musica istrumentale , e 



gna Y Amoroso preda di Paride ; e dopo il 1689 in Fer- 
rara Alarico Re da' Goti t la Morte delusa e Ginevra 
infante di Scozia, le quali Opere gli acquistarono una 
ripntazione atraordinaria . 

( a ) Veggaai negli Annali d' Italia del Muratori 1' an- 
no 1690 . 
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particolarmente l'arse di sonare il violino a* 
vanzarsi a gran passi colla giudiciosa scuola sta- 
bilita dal celebre Arcangelo Gorelli da Fusignano . 
Questo beDemerito soggetto dell'Arte musicale col- 
Je sue eccellenti produzioni ( a ) non solo accreb- 
be maggior lustro all' Arte ; ma riconosciuta da 
6880 la oecessita di stabilire migliori e piu si- 
cure regole per ton sonare il violino , tanto in 
questa parte si affatico, che final men te gli ri- 
usci di rinvenire le giuste posizioni fondamentali 
della roaho e 1' opportune maniera di trarre i 
divessi suoni , di modo ch* a Ini possiamo senza 
dubbio ascrivere I' in?enzione di ben sonare que- 
sto strumento , il quale , a dir vero , prima di 
lui era assai poco coltivato . 

II sno eocellente allievo Francesco GemioSani 
lucchese fu quegli poi che pubblico varj coin- 
pendj di regole e lezioni pratiche per ben ap- 
prendere il violino non solo , ma anche il cem- 
balo, e che col suo gran genio e sapere con- 
dusse la Mnsica istrumentale ad una maggior 
perfezione ; giacche per qnalsivoglia piu variato 
strumento hanno mai sempre servito di mode Ho 
i pezzi prodotti per il cembalo, o per il vio- 
lino . 

Dal la scuola del Gorelli vennero eziandio i ri- 
nomatissimi f rate Hi Giambatista e Lorenzo So- 



la) Si icorge nelle opere del Cornlli un* ottiraa e sor- 
prendente condotta ne' movimenti dei ba>si , non che una 
piacevole varieta di belli ed eleganti toggetti nella melo- 
dia . Abbattanza poi e noto quanto sifiatte opere siano 
efficaci ad esercitare la mano de* suonatori di violino . 
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mil torinesi, i qaali pure gran Je me ate contri^' 
boirono ai progress! dell' Arte , * ed il celebre 
Pietro Locatelli di Bergamo fond at ore d'una nnqva 
scuola di violino e di composizione in Olanda . 
Anohe il fiorentiao Francesco Maria Veracini , 
ed il veneziano Tommaso Albinoni , contempo- 
ranei del Geminiani , peritissimi nel violino , 
non meno che nella musicale composizione pro- 
dussero varj esercizj assai importanti per la buo- 
na pratica d' an tale strumento . 11 Veracini in 
particolare rinvenne una nuoya e migliore ma- 
niera di condur Tarco :• esso trasmise questa ra- 
ra abilita al rinomatissimo 'Giuseppe Tartini (a) . 
Si distinsero pure al principio di questo stes- 
so secolo XVIII il bolognese D. Francesco An- 
tonio Pistoccbi ( b ) , ed i suoi compatriot! Cler 



(a) Chiamato il Tartini nella sua giovanile etk d'an- 
ni aa a Venezia per un* Accademia , cbe si dovea forma— 
re sotto gli auspicj del Re di Polonia*,- ebbe occasione* <ii 
•entire il famoso Veracini di Firenze, e fu talmente ma- 
ravigliato dalla sua eccellente maniera dieseguire, che 
ben tosto si decise di approfittarsi della surf scuola . Re- 
catosi il Veracini per qualche tempo in Ancona , non man- 
co lo studioso Tartini di seguirlo , ed ebbe appunto in 
tale citti le desiderate istruzioni . 

( b ) Questo insigne maestro fu ordinato sacerJote verso 
la fine del secolo XVII . Egli aggiunse alia bell* Arte una 
fluidity e una nobiltik d'idee non comuni in quell' epo- 
ca. Pass6 in Gerraania, ed ottenne una cappella in An- 
spacb . Nel 1700 fece ritorno in Italia , ed apri in Bolo- 
gna* ana nuova scuola di canto , da cui sono nsciti varj 
eccellenti cantanti , fra' quali si annoverano il faentind 
fiartolommeo Bartolini , ed i qnattro bolognesi Antonio Ber- 
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mente Monari e Pietro Giuseppe Sandoni : il 
Veronese Giuseppe Torelli ( a ) , il romano Fran- 
cesco Gasparini (b) , il toscano Gio. Carlo Ma- 
ria Clari (c) , il nobil veneto Benedetto Mar- 



nacchi , Annibale Fabbri, Antonio Pasi e Giambatista 
Minelli . Diverse produzioqi del Pistocchi fi trovano stam- 
pate in Olanda . La sua opera III . di duetti e terZetti 
fa pubblicata in Bologna nel 1707* 

( a ) Al celebre Torelli viene generalmente ascritta 1* in- 
venzione del Concerto. Gran compositore ed eccellente 
suonatore di violino , quale egK era a' suoi tempi , intra- 
dnsse verso il 170a gli a solo di violino . Tutte la parti 
del tuo Concerto per6 erano ristrette in on violino prin- 
cipal , due violini d' accompagnamento , una viola ed 
un basso* Egli compi i suoi giorni di vita in Bologna 
nel 1709. 

( b ) II Gasparini apprese i primi elementi della bell' Ar- 
te da diversi maestri suoi compatriot* , e termind i suoi 
studj in Napoli.' Compose una quantita considerable di 
cccellenti pezzi di musica ecclesiastica , e nel 170a un* 
Optra intitolata Tiicrio Impcrator d'Orwntc, per cui 
vieppiu. si estese la sua grande riputazione , e venne quin- 
di eletto maestro di cappella di s. Marco in Venezia. 
Scrisse in segnito varie altre Opere teatrali, e mai sem- 
pre col piu felice successo. II suo Armonico pratico al 
cembalo , ch'egli pnbblic6 in Venezia nel 1708, contri- 
bui non poco ai progressi dell* Arte. 

(c) Questo celebre compositore, oltre a mold madri- 
gali in libri e sciolti , a due e a tre voci different! , serj 
e buffi, in partitura e per cembalo ecc., produsse una 
quantita considerable di messe, vesperi, introiti , inni, 
litanie, responsorj della settimana santa, ed altri non 
pochi pezzi di musica ecclesiastica, i quali in oggi pur 
anco si eseguiscono in Pisa , in Pistoja ed in altre cit- 
ta con universale soddisfazione . 
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cello ( a ) , ed i saoi compatriot! Antonio Galda- 
ra (b), D. Antonio Biffi maestro del Gonserva- 
torio de* Mendicanti , Antonio Gortona , Fran- 
cesco Brusa , Antonio Zanetti ( c ) , Girolamo Po- 
lani j Giovanni Maria Ruggeri , Garlo Francesco 
Polarolo (d) e Giovanni Battista Pescetti aliie- 
vo del famoso Lotti ; i fiorentini Laigi Adimari , 
Giuseppe Benini e Carlo Arigoni : i napoletani 



(a) Nacquc Benedetto Marcel lo in Venezia nel 1686, 
e corapl i suoi giomi di vita in Brescia li jlA^ luglio del 
1739 , mentre ivi trovavasi in qualita di Questore della Re- 
pubblica Veneta. Egli fu diretto nella sua civile educazione 
con una particolar cura alio studio della Poesia e delU 
Mwica . Si nell' una che nell' altra , in eta d' anni veu- 
ti, avea di gia dato delle prove non dubbie del suo raro 
genio e straordinario talento . Assistito quindi per la per- 
fezione della musicale composizione dal riuomatissimo 
Gasparini maestro di cappella di 8. Marco , riuscl sor- 
prendentemente in ciascun genere di Musica . Una eate- 
sa ed interessante notizia snlla vita e sulle produzioni di 
questo insigne compoaitore si trova stampata in Venezia 
presso Sebastian Valle nel i8o3. 

(b) La grande riputazione, che si acquistd il Caldara 
colle sue produzioni ecclesiastiche e teatrali in Venezia, 
Bologna e Mantova , lo condusse verso il 17 14 ad esse- 
re accolr.o onorevolmente alia Gorte di Vienna, e con una 
ragguardevole annua pensione. 

(c) Egli e V autore della cosi detta Pastorale Fee 
chia y che in oggi pur anco si esegutsce con tan to pi ace - 
re, e che serve di model lo a tutti gli altri compositori 
che scrivono in simil genere . 

(d) Fu nelle Opere teatrali di questo maestro che 
1' accompagnamento istrumentale incomincid ad acquista- 
re una certa grazia e varieta . 
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Alessandro Scarlatti (a), Nicola Porpora, Leo- 
nardo Leo e Lrancesco Feo : i parmigiani For- 
tunato Chelleri e Geminiano Giacomelli ; i mi- 
laoesi Giuseppe Paladini e Giambatista San Mar- 
tino, ed altri molti , i quali in diverse pro- 
vince Bostennero la gloria della Nazione Italiana 
colle loro produzioni /da chieaa , da teatro e da 
camera ., non meno che colla lor maniera d* i- 
•truire nella composizione ed in qualsivoglia 
parte della esecuzione . Ma chi piu di tutti .a 
tale epoca si segnalo per gli ammaestramenti 
della mnsicale composizione , fu , a vero dire , 
il gran maestro Francesco Durante napoleta- 
ne (b) . Egli fa il primo, cbe dando di passo 



(a) Le produzioni che vanta 1* Italia del maestro Scar- 
latti per ciascun genere di Musica sono in numero assai 
conaiderabile . Egli fu il primo che introdusse il recita- 
tivo obbligato. 

(b) Questo insigne maestro per tante sue belle ed 
ingegnose invenzioni , con le quali , a dir vero , il nostro 
musicnle sistema si vide perfezionato . e pei tanti lumi- 
nari dell'Arte , che form6 ne' suoi allievi in due Conser- 
vator) , in sant* Onofrio cioe, ed in a. Maria di Loreto , 
di cui egli era maestro e direttore, fu la gloria prin- 
cipal e della Scuola di Napoli . Egli nacque in cotesta 
citta nel 1693 , e quivi nel Conservatorio dl 8. Onofrio 
ebbe le prime istruzioni di musica dal maestro Alessan- 
dro Scarlatti 1 Nen contento per6 di simile scuola , e 
ben neto essendogli il valor© di alcuni altri maestri del- 
la Scuola Romana , voile recarsi ancora giovane a Roma , 
dove sotto la direzione dei maestri Pasquini e Pittoni 
con una costante applicazione di cinque anni apprese 
tutti i migliori artifizj a quel tempo praticati , tanto per 
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agli antichi tuoni autentici e plagali , comincio 
ad insegnare le regole del Contrappunto coll'nso 
dei ?eri tuoni del nostro mnsioale sistema , e che 
con essi tosto svilupp6 la maniera di ben modu- 
lare , la maniera di ben disporre le frasi , la 
maniera in somtna di tessere un pezzo confor- 
me alle leggi d' una piu giusta e regolare armo- 
nia * 

Ad nn tempo stesso poi , cbe si perfeziono la 
nostra i tali ana Poesia melodrammatica , compa- 
gna indivisibile della noBtra Musica teatrale , 
quest 9 ultima altresi ebbe campo di perfezionar- 
si in una maniera la piu maravigliosa e sor- 
prendente . Di tal carattere infatti e 1' italiana 
Poesia dei nostri teatrali Dram mi , cbe il musi- 
co compositore non dura fatica a conciliare con 
essa un canto musicale della piu viva ed ener- 
gica espressione in qualsivoglia variato senti- 
mento ; e cosi non solo nello spiegare gli afifet- 
ti i piu teneri ed amorosi ; ma quegli ancora 
di vendetta e di collera , cbe sono appunto 
que* topici dell 9 umana Natura , cbe d 9 ordinario 
dai Poeti si portano sulla scena . E , a dir ve- 
ro , cbi mai di tanto dubitar potrebbe ? Non 
sappiamo infatti che tutta quella grande va- 
rieta , soavita e precisioue in ogni rapporto 



la disposizione dell* armonia , che per la condotta della 
melodia . Restituito quindi a Napoli sua patria , si dedi- 
c6 sopprattutto ad istrnire nella musicale composizione , 
ed a coraporre egli raedesimo varj pezzi di musica eccle- 
siastical cessd di vivere nel ifSS . 
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eolla bella poesia , di cui in oggi riconoscia- 
mo arricchita e pienamente capace la nostra 
Musica, non ebhe luogo, se non dopo cbe 1' Ita- 
lia pote vantare il dottissimo ed elegantissimo 
Poeta signor abate Pietro Metastasio . Fa ap- 
punto questa feliee Musa , che piu d' ogn* altro 
seppe farsi iotendere dai bravi compositori ed 
esecutori ; e non solamente con una non mai 
intesa facilita e nobilta ; ma altresi con in- 
siouar loro a un tempo stesso tutto quello spi- 
rito e que 9 movimenti tutti , che sono necessarj 
onde eccitar gli uditori ad ogni affetto , e mai 
sempre rapirli . 

Fra i primi maestri , cbe oolle musicali no- 
te adorn arono le incomparabili poesie del Me- 
tastasio , si contraddistinse ben tosto il napo- 
letano Leonardo Vinci , coll 9 introdurre un nuo- 
vo e migliore gusto di Musica , e col dare 
eziandio una piu conveniente forma alle arie 
co' musicali determinati periodi , come fece ap- 
punto nell 9 Opera del Siroe 3 cbe pose sulle 
scene in Venezia nel carnevale dell' anno 1726 ; 
in quel la di Catone in Utica , che si rappre- 
sento per la prima volta in Roma nel teatro 
detto delle Dame, il carnevale dell 9 anno 1727* 
ed in diverse altre ancora . Ma pochi anni in 
appresso sorse il piu grande Eroe riformatore 
del buon gusto musicale , Giovanni Battista Per- 
golesi . Questi fu quel genio sublime , cbe nel 
porre in musica la Metastasiana Olimpiade , in 
Roma nel 1735 , invento una melodia veramen- 
te espressiva e penetrante ; una melodia , che 
prima di lui era a flat to ignota ; tale in so in ma , 
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che diede mirabil forma al buon gusto dell' Ar- 
te masicale ( a ) . 

Alia perfezione della Poesia melodrammatica 
per lo Metastasio operata , ed alia invenzione 
a" una piu regolare melodia dal Pergolesi sco- 
perta , tatto deve adunqae la nostra Musica il 
suo maggiore avanzamento . Tanto gia abbastan- 
za e noto e confermato par anco dalle stranie- 
re Nazioni (h) . Dietro poi le ingegnose trace* 
del Pergolesi , illumiuatisi alcuui altri valenti 
maestri s si 'vide ben tosto in mano di essi la 
bell' Arte musical© fare sempre piu maggiori e 
sorprendenti progressi . 



(a) II Pergolesi fu chiamato da tutte le nazioni il Dv~ 
vino . Egli nacque nel 1704 a Casoria nel regno di Na- 
poli ; e qnivi in eta poco piu d* anni dodici fu accolto 
nel Conservatorio dei Poveri di Gesu Cristo, il quale in 
teguito fu soppresso dal cardinaie Spineili arcivescovo 
di Napoli , e convertito in un Setninario di Preti . Nel 
Contrappunto fu diretto dai celebri maestri Gaetano Gre- 
co e Franceseo Durante j e furono si rapidi i suoi pro- 
gressi in quest' Arte , che in mono di due anni produsie 
diversi giudiziosi pezzi di sua composizione . Oltre all* 
Olimpiade produsse nel genere teatrale tre intermezzi , 
cioe : La serva Padrona , it Maestro di Musica ed il 
Geloso schernito. Scrisse varj pezzi di musica da came- 
ra, di cui furono stampate in Roma nel 1738 alcune 
cantate , ed a Londra diversi pezzi istrumentali . Nel ge- 
nere ecclesiastico finalmente compose un Oratorio, due 
messe , un respro , due Salve , un Miserere , ed il suo 
capo d' opera, il Stabat Mater. Questo insigne maestro com- 
pl i suoi giorui di vita nelP anno 1737 . 

(b) Non, V antiquiti ria rien produit de plus touchant 
pour un* dme sensible que V union d* un Pergolesi ct 
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II baiso foodamentale , 1' origine e la natara 
degli accordi e dei tuoni , i varj movimenti 
dell' armonia , ed altre cote a quest a relative , 
tutto 01 Tide alia meta circa del suddetto scor- 
to secolo da varj periti posio astai piu in chia- 
ro , che noa era stato in addietro , e principal- 
mente dal valoroso Tartini , il quale seppe egre- 
giamente Bviluppare queste principali teorie dell 9 
4rte coll'ottimo mezzo del vantaggioso scopri- 
meato , cb' egli fece , del terzo suono per la ri- 
sonanza prodotta da due snoni acuti (a) . Ne 
sol tan to ad ispiegare le piu profonde teorie si 
ristette 1' ammirabile ingegno di questo grand' 
Uomo ; ma presa da esso in considerazion'e la 
rinomata scuola del sullodato Corelli , non me- 
no che quella del suo voloroso maestro Veraci<* 
m , tant' altri nuovi pregi alle medesime aggiun- 
se j che portarono questa parte istrumentale al 
sommo grado di perfezione . Fu Tartini il pri- 
mo ,_ che dopo varie esperienze riconobbe la 
giusta grossezza , che esigevano le diverse corde 
del violino , onde rendere un suono piu chiaro , 
piu unito e dolce . Egli inoltre introdusse una 
piu perfetta maniera di condur 1' arco , e per 
ottenere 1' intento voile che 1' arco medesimo 



d\ un Metastasio ; union rare et pricieuse , £ ok naqui- 
verities plaisirs de V Europe , et qui jit colder les larmes 
plus diilicieuses que V enthousiasme ait jamais offertes 
atnc tatens. ( De la feliciti publique. Tom. II. p. 88 
Amsterdam 177a ). 

(a) Veggaai il Trattato di Musica di Giuseppe Tartini 
pabblicato in Padova nsil' anno 17^4 . 
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si rendesse d' una maggior laogbezza di quello 
che prima era in uso . Tutta in somma queila 
piu grande e variata espressione > di cui questo 
strumento e capace , ti vide sorprendentemente 
riunita nella perfettissima scuola Tartiniana, con 
cui a somma gloria dell' Italia si sono formati 
per eccellenza il Pagnani , il Nardini , il Mori* 
gi , il Ferrari , il Gapuzzi e tant' altri valorosi 
suonatori di violino, de' quali a suo luogo si fa- 
ra opportuna menzione . 

Estesa in Italia la bella e prodigiosa maniera 
di sonare il violino , fu questa non solo di grande 
eccitamento per li suonatori d' ogn' altro stru- 
mento da arco, ma eziandio per gli altri suona- 
tori di qualsivoglia variato strumento . 

I primi Professori, che a. noi fecero conosoe- 
re la maniera di rendere i suoni piu puri e pia- 
cevoli sopra V obde ed il fagotto , e di espri- 
mere con essi qualunque musicale accento, tan- 
to nell' adagio che nell' allegro , furono i 
due fratelli Alessandro e Girolamo Besozzi di 
Parma verso il 1740 , mentre si trovavano im- 
piegati alia Corte di Torino , Alessandro per 
1* oboe e Girolamo pel fagotto . Gl' Ingle- 
si ed i Tedeschi poi col loro trasporto per 
questi non solo , che per altri diversi stru- 
menti da fiato, e col loro mjisicale commercio 
fra noi Italiani , banno grandemente contribuito 
a rendere in Italia piu esteso P uso di tali stru- 
menti , ed ancbe a farci divenire peritissimi nel- 
la pratica de* medesimi . II clarinet to segnata- 
mente , che per il proprio suo suono ben unito 
e penetrante , con tanto sucoesso in oggi s' impie- 



38 

ga nelle nostre orcbestre, e frequentemente con 
varie obbligazioni , non incomincio & p reader 
grido in Italia , che dopo la meta dello scorso se- 
colo . La prima volta , che comparve in Firenze , 
fn per opera di milord Guper inglese, che fece 
venire dalla sua nazione alcuni eccellenti suona- 
tori di sifiatto pregiabile strumento . 

Anche PArte del canto verso la meta dello 
scorso secolo fu portata ad ana gran perfezione 
per le cure e lo studio del celebre musico An- 
tonio Bernaccbi bolognese ( a ) , non meno che 
per le pubblicbe scuole , cbe a tal tempo ap- 
punto fiorivano in Yenezia , Roma , Napoli , Fi- 
renze , Milano ed in varie altre citta d' Italia , 
in cui sorprendentemente si estese la vera ma- 
niera d' insegnare il solfeggio > la perfetta iuto- 
nazione , il trillo, il gusto e Tespressione . 

Gonosciute quindi con phi precision e e fonda- 
mento le regole musicali a riguardo della corn- 
posizione, non meno cbe della piu mirabile ese- 
cuzione, e spinti in circostanze 6 tempi cosi fa- 
vorevoli i piu bei Genj italiani per propria na- 
turale sensibilita e trasporto a coltivar quest' Ar- 



(a) II Bernaccbi meritoui il grande elogio di venir ri- 
putato qual Re del cantanti . Dalla # ua scuola in Bolo- 
gna sono tuciti i famosi Giuseppe Amadori, che fu two 
dei capi della Scuola Romana : Giambatista Mancini , 
abbastanza noto per la gna eccellente opera teorico-pratica 
sopra il canto, pubblicata in. i Vienna nel 1774 : Antonio 
Raff tedesco : Tommaso Guarducci di Montefiascone ed 
altri non pochi, i qnali colla loro eccellente maniera di 
cantare fecero la delisia musicale dell' Europa . 
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te col massimo impegno ( a ) introdussero ben 
tosto quella pin ben intesa distribuzione e giu- 
•ta proporzione fra le varie parti , non cbe quel- 
la piu elegante espressione , varieta e fecondi- 
ta di melodie, quell' intreccio maraviglioso in 
8omma , da cui viene costituito il bello e ve- 
ro buon gusto di quest 9 Arte medesima . 

I principali restauratori di siftatto buon gu- 
sto , dopo il gran Pergolesi , furono Niccolo Jo- 
raeHi, Nicola Piccini ed Antonio Sacchini. II 
primo verso il 1751 perfeziono l 9 aria vocal e ; 
il secondo nel 1757 diede la giusta forma al 
duetto ; il terzo finalmeote ebbe la gloria ver- 
so il 1770 d' aver condotta la Melodia al suo 
vero pun to di perfezione (b) . 

Aperte da questi divini Luminari le vie sicore 
per giugnere al consegaimento della vera e buo- 
na Musica in ciascun genere , sorsero ben tosto 
quegli altri gran Genj, di cui in appresso si fa- 
ra un' opportuna lodevole menzione \ i quali fi- 
nalmente portarono la bell 9 Arte a tutta quella 
perfezione , cbe mai potevasi desiderare 9 nelP u- 
so e nelle regole della medesima ; e nel breve 
corso di dieci anni, cioe dal 1770 al 1780, la 



(a) £ noto a tutti il gran genio della Nazione Italia- 
na per la bell' Arte musicale , e quanto questa Nazione 
•ia dotata di fina organizzazione , onde gustare il vero pia- 
cere che dalla buona Musica ci proviene . 

( b ) Vegganai piu abbasso questi tre insigni maestri 
nella Descrizione generale dei Virtuosi Filarmonici Iu- 
liani ecc. 
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-sparsero sorprendeatemente , e vie piu raffinata 
in varie province . Parlano qui tanti Eroi dell' Ar- 
te, e chiaramente ci fan no conoscere ehe la 
Musica italiana fece jnaggiori progressi ne* sud- 
detti dieci anni , che in dieci secoli in addietro , 
e che questa percio sia ne' fasti di etsa V epoca 
la piu bella , la piu costante , la piu gloriosa . Fu 
appunto allora che videro il piu bei fiore , i 
tre Gonservatorj di Napoli S. Onofrio, Santa 
Maria di Loreto e la Pieta de* Turchini ; ed 
i quattro di Venezia le Incur abili , le Mendi- 
canti , V Ospedale delta Pieta , e V Ospedaletto 
de* sartti Giovanni e Paolo , i quali diedero all 9 
Arte tanti eccellenti compositori ed esecutori . 
Fu allora che pienamente si conobbe tutta la 
forza dell 9 Arte nella piu perfetta espressione 
del vero musicale linguaggio per opera degl' in- 
sigoi musici Gaspare Pacchierotti , Qiovanni Ma- 
ria Rubinelli e Luigi Marchesi : degli eccellen- 
ti tenori Giacomo David e Giovanni Ansani; 
delle virtuose cantanti Lucrezia Agujari sopran- 
nominata la Bastardella , le due Gabrielli Cate- 
rina e Francesca , e di altri ed altre che fu- 
rono 1' oggetto della comune ammirazione e sor- 
presa ne' principali teatri d' Europa , come a 
suo luogo si vedra . Fu allora che 1' Arte di 
sonare il piano- forte fu condotta alia sua mag- 
gior possibile perfezione dall* insigne maestro 
Muzio Glementi romano . Fu allora che le 
Scuole di violino del Pugnani in Torino, del 
Nardini iu Firenze > det Morigi in Parma erano 
coltivate e frequentate col piu maraviglioso 
successo . Fu allora che vennero prodotti tanti 
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capi d' opera di Musica ecclesiastics dal Fioroni 
in Milano , dal Salulioi in Siena , dal Mei in Li- 
rorno , dal Paolacci in Assist , dal Valotti in Pa- 
dova , dal Martini e dal sno grand' allievo Mat- 
tel in Bologna , e da taut' altri celebri Maestri 
delle principali cappelle d' Italia . Fa allora che 
gl' insigni Maestri Giovanni Paisiello, Domenioo 
Cimarosa e Pietro Guglieimi si trovarono in no- 
bil gara colle ioro teatrali prodnzioni ; e che da 
essi e da altri valorosi italiani Gompositori, de* 
quali pure a suo luogo si parlera, si arricchiro- 
iio le nostre Scene di una prodigiosa quantita di 
bellissime Opere serie e buffe , e si produssero 
eziandio nn vasto nnmero di eccellenti pezzi di 
Musica da camera, e di Musica ecclesiastic! . 
Fu allora in somraa che la Musica italiana ha 
rinovata quella grand e e mara?igliosa espretsio- 
ue, che per tanti seColi dopo i Greoi non si era 
mai piu intesa . 

Moltiplicati gli eccellenti modelli dell' Arte, e 
giunte le regole alia indicata perfezione, varj 
altri Studiosi della composizione , dotati di genio 
e di talento, dalla indicata gloriosa epoca sino 
a noi, hanno saputo fame anoora nn buono e 
lodevole nso. Ma a fronte di tali gindiziosi Gom- 
positori, altri ben diversi Professori in gran nnme- 
ro sorsero par anco negli nltimi indicati tempi in 
quasi tntte le principali citta della nostra Italia; 
i quali, o per incontrare il genio del volgo o 
per ignoranza tradirono la loro profession© , segna- 
tamen|e nel genere ecclesiastico , coll' introdurro 
nel Santuario tanti e ben diversi musicali pezzi 
che, oltre ad essere mancanti nella massima par- 

5 
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te del propxio carattere clella Musica da chiesa , 
si ricoooscono privi altresi della conveniente e- 
spressione e del loro giusto signifieato : musicali 
pezzi in vero , che piu alio stile profano s' acco- 
stano cbe al sacro . 

Questo e il motivo, per cui la nostra Mnsica 
da chiesa in generate non si riconosce ginnta 
ancora alia desiderata perfezione . Motivo, per 
cui F. Italia ^ qua d to viene lodata dalle straniere 
nazioni pel buon gusto e pel raffinameuto delF 
arte nella Musica Teatrale , altrettanto viene bia- 
simata pel eattivo uso , che ne fa entro il Tern- 
pio di Dio. Motivo ancora , che fece dire alle 
stesse straniere nazioni , che tanti compositori di 
Musica da chiesa hanno rovinata Farte cui pro- 
fessano, e che tal Musica ecclesiastica sia in gran 
decade nza nella nostra Italia . 

A gloria del vero pero, se nello stile concer- 
tato (che e quell o stile appunto, in cui, giusta 
F ordine de' tempi , si e generalmente ricono- 
sciuto il miglioramento e la perfezione delF Arte 
musicale ) si prendono a considerare le piu soelte 
composizioni sacre non meno che profane , pro- 
dotte dal principio sino alia meta circa dello 
scorso secolo XVIII y nel qual tempo la nostra 
Musica non era ancora del tutto perfezionata , e 
con queste si confrontino quelle egualmente piu 
scelte y che noi abbiamo da circa trent' anni in 
qua , tempo in cui la belF Arte musicale era ri- 
dotta alia sua gran perfezione, ed il suo vero 
buon gusto, pienamente conosciuto e sparso in 
ogni parte della nostra Italia ; chiaramente si 
scorge che il merito principale delle prime con- 
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siste nell' artifizio dell' armonia piuttosto , che 
nell' espressi one della melodia; ma nelle secon- 
der oltre ad una ben.intesa armonia , risplende 
ognora una melodia, che con assai piu franchez- 
za parla al cuore ed alio spirito. Nelle prime 
inoltre si trova che il progresso delle parti istru- 
mentali manca moltissimo nella varieta; il violi- 
no secondo frequentemente si trova all' anisono 
del prirao ; e gli strum en ti da fiato , che di tan- 
te particolari espressioni sono capaci, veggonsi 
in esse ben poco considerati ; ma nelle seconde 
ciascuna parte ha un lavoro particolare ., e cou 
tale ordinata disposizione , che dal tutto una sola 
cosa mirabilmente risuita. Che, se alcune vol- 
te si trovano diverse cantilene all 9 unisono , sono 
pero di tal natura e significanti , per cui oltre 
modo rinforzano la melodia. Questa viene alter- 
nativamente sostenuta non solo dagli strumenti 
da arco, ma altresi con varie particolari obbli- 
gazioni da quelli da fiato , ed il tutto impiegato 
si trova come lo richiede la vera espressione del 
dato pezzo, di cui si tratta; e per cui finaltnen- 
te queste nostre piu recenti scelte composizioni 
di stile concertato hanno tntta la virtu d'insi- 
nuarsi nello spirito ed accenderlo , e per tal 
modo di recarci il massimo diletto; a differenza 
delle altre scelte piu antiche composizioni , le 
quali, tuttoche in oggi pur anco siano pregiate 
per qualohe loro merito , ben lungi per6 si trovano 
dal recare general mente , come le suddette piu 
moderne, no vero piacere all* udito ed all'anima. 
Ma per formarsi una migliore idea dell'attuale 
perfezione , a cui nell' Italia V Arte musical© e per- 
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venuta , non basta gia confrontare le veccbie 
composizioni coile piu reoenti ; fa d' nopo alt re- 
si considerare e confrontare il grado di perfe- 
zione , in cai ne' scorn tempi trovavansi tanti 
nostri musicali strumenti , con quello , nel quale 
oggi li riconosciamo collocati ; giacche questi prin- 
cipalmente alia propria esecuzione della Musica 
destinati, di essa per cid sono una parte essen- 
ziale . 

£ qui incominciando dal Piano-forte ( che e in 
oggi uno 8 1 rum en to de' piu praticati per Peseeu- 
zione della mnsica di buon gusto , potendosi con 
€880 esprimere , tanto neli* armonia cbe nella. 
melodia , quelle diverse gradazioni di voce , che 
tutto rinforzano il musicale sentimento } , ognuno 
§a quanto semplice fosse nella sua prima inven- 
zione , scoperta nel 171 £ da Bartolommeo Gristofort 
padovano , mentre dimorava in Firenze ( a ) , ed 
a quanta perfezione sia in oggi condotto ezianr 
dio dai nostri artisti , fra' quali meritano princi- 
palraente di andar distinti Antonio Gherardi e 



( a ) Di tanto ci assicura il Conte Garli nella sua grand' 
opera stampata in Milano nel 1788, in cai appunto nel 
tomo 14 pag« 4°^ cusl dice .,, Bartolommeo Cristofori pa- 
„ dovano fu 1' inventore del Cembalo a martelietti , del- 
» la quale invenzione ci siano gcordati a segno , cbe 
„ 1' abbiam creduta una nuova cosa } allorche ci venne 
„ dalla Germania e dall' Ingbilterra , accogliendolo come 
„ una aingolare prod uzi one di quelle felici regioni, desti- 
„ nate ad illuminarci con i lumi preti dagl* Italiani ecc. „ 
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figlio Giovanni Battista in Parma ( a ) , Gaetano 
Scappa e figlio Giuseppe ia Milano ( b ) , Vin- 
cenzo Gresci in Livorno ( c ) , Giuseppe Viola e 
Luigi Tadolini in Bologna, Paolo Salvi in Geno- 
▼a , ed alcnni altri , di oni le opere sono in og- 
gi abbastanza conosciute • 

II Gontrabbasso ( strumento , che piu d' ogn' altro 
in una orchestra aggiugne forza air armonia ; ma 
che pero se non sono bene intonati i suoi suoni 
disturbano il complesso armonico piu di queili 
malamente resi da qualsivoglia altro strnmento 
da arco ) quale generalmente si praticava in ad- 
dietro , riusciva di assal incomoda aocordatura ; 
ma la maniera presso noi introdotta in questi 



(a) In questi ultimi tempi io stesso ho suonato diversi 
piano-ford dai Gherardi fabbricati colla grande eiteniio- 
ne di sei ottave e mezzo, che pochi anni sono non era 
da alcnno praticata; con una gradazione di voce inoltre 
ben chiara ed nnita , e con tale e tanto artiiizio poi per 
il fortissimo, per il mezzo forte, per lo smorzato col sor- 
dino ecc. , che sembra in tale strumento non potersi de- 
siderare di piu . 

(b) I piano-forti in varie forme costrutti dagli Scappa 
in Milano, sono considerati fra i piu perfetti, che si 
fabbricano in Italia . 

(c) Vinoenzo Gresci figlio di Feden'go Gresci naoque 
in Livorno 1* anno 1774 • Egli • allievo del suo avo Ales- 
sandro Cresci di Pisa, e discendente nella fabbricazione 
de' piano-forti dai fratelli Roberto e Federigo Gresci figli 
di detto Alessandro ; quindi da se stesso perfezionato 
jiell* arte . Gi' intelligenti assicurano che i suoi piano- 
forti hanno tanto merito , quaoto queili di Erard in Pa- 
rigi . 
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ultimi tempi di tendere cioe, e rilassare in esso 
le diverse corde col mezzo di altrettante ben ar- 
tificiose viti all 9 opportuno luogo apposte , lo ha 
reso il pin facile ed il piii pronto forse di q u a 1 uni- 
que altro strumento ad accordarsi in orchestra . 

Riguardo al Violino , abbastanza e noto il gra- 
de sublime di perfezione , a cui e stata condotta 
la sua strnttura al principio del secolo XVII 9 
per opera dell 9 ingegnoso Andrea Amati di Cre- 
mona, non che dal suo famoso allievo Giacomo 
Steiner tirolese, e dopo qualche tempo eziandio 
dal rinomato Antonio Stradivario anch' esso pure 
di Cremona, e quanto poi nello stesso strumento 
vi abbia contribuita la migliore armatura delle 
corde , e piu eonveniente proporzione dell 9 arco , 
che nello scorso secolo,, come di sopra abbiam 
detto, v 9 introdusse il gran Tartini . 

Nei Clarinetti , e nei Fagotti , quali in oggi 
presso noi si fabbricanOj riconosciamo un nota- 
bile accrescimento di buchi e di chiavi, ond* ot- 
tenere colla maggior facilita e precisione diver- 
si suoni , che altre volte mancavano in cotali 
strumenti (a) . Veggiamo pure in questi ultimi 
tempi il Corno da caccia , la Tromba , il Trombo- 
ne, l'Ottavino, ed altri strumenti di simil fatta , 
dai nostri Italiani omai coodotti alia maggior 
possibile perfezione ( b ) . 



(a) Fra i nostri recenti fabbricatori di clarinetti • 
fagotti , si distingue attnalmente in Parma il bravo artitta 
Francesco Garsi . 

(b) Nella fabbricaziotie di qnesti strumenti si acqui- 
itarono una gran celebrita Ubaldo Montini nato in Siena 
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La mania r a oltre modo ingegnosa di formare 
)e mezze voci nelP Arpa , nel tempo stesso del la 
eseouzione eolP ottimo mezzo de' pedali , fu in- 
trodotta per una maggior perfezione di questo 
•trumento dal nostro italiano Petrini circa Pan- 
no 1734 ( a ) - Anche il Salterio , che sol tan to da 
mezzo secolo in addietro era uno strumento im- 
perfetto , manpando allora di varj suoni cromati- 
ci neeessarj , oade modulare ne* diversi tuoni , lo 
troviamo oggi in ogni sua parte com ^i to . II pi a 
raoderno Salterio poi a corde di bu-della, in di- 
versa forma costrutto dl quello a corde d' otto- 
ne 9 e detto percio Arpa distesa* non conta che 
3o aoni circa da che fu inventato dal Padre 
Orazioli in Lodi, e pertezionato da Autonio Bat- 
taglia in Milano . 

Lungo sarebbe , se tutte qui miontamente in- 
dicar volewi le tante invenzioni e perfezioni , 
che per opera dei nostsi Italiani di mano in ma- 
no ebbero luogo nolle diverse classi de' musicali 
strumenti ; ma vaglia per tutti il solo. Organ o . 
Questo strumento antic biwi mo in Italia (b), ora 
cosi vasto e ineraviglioao non contava nelia sua 



nel i7»a, ed in morto nel i8o3. ed il vivettte Francesco 
Kipajoli di Pistoja . 

( a ) Vtggati il diz. delle artf e de* meatieri Com pi la to 
da Francesco Gritelini > e dall' abate Marco Fassadoni . 
Tom. 8 pag. 199. Venezia 1770. 

(b) Vegganti gli autori che parlano dell' antichita 
degli organi , e priocipalmente il Tirahoschi nclla una 
•toria lettecaria , ed il suo trattato snlla ttoria della Mu- 
•ica . 
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prima invenzione che, poche canne , alio qdali 
corrispondevano altrettaoti tasti larghi e roton- 
di , ne' quali , per la resistenza , che s' incontrava 
nell' abbassarli y era <T uopo impiegare le pugna . 
In progreaso di tempo coll' opera di varj inge* 
guosi artisti aumentandosi il numero de' tasti > e 
rendendosi i medesimi sempre piu agevoli ai lo- 
ro proprio movimento , furono essi impiccioliti-, 
e ridotti finalmente all'uso di adoperare le dita> 
come in oggi si pratica . Le oanne poi non solo 
furono acoreseiute giusta il numero de' tasti., ma 
in varie guise eziaqdio sopra ciascun tasto molte 
volte raddoppiate . Un tale st rumen to pero non 
giuuse obe assai lentamente a quel grado di 
perfezione, in cui al presente lo riconosciamo 
collocato . Ed a quel tempo infatti , in cui furo- 
no nelle cbiese introdotti gli Organi , non aveano 
essi alcun distiuto registro per le inutazioni } ne 
quella estensiooe di suoni ed artifizio di giuochi, 
per cui tanto in appresso si resero cousidera- 
bili ( a ) . 



(a) Lo Zarlino da Chioggia ne' suoi 6upplimentt mus:- 
cali ci descrive un organo antieo ntrovato in una chiesa 
della citta di Grado, in cui la tastatura non comprende- 
va che quindici soli tasti ,' i quali nel luogo dove si t«c- 
cavano era no rotondi e larghi j con un somiere poi , il 
quale, tuttocbe succettibile fosse di trenta canne, non 
avea alcun registro. Di piu ci fa sapere che nn altro 
piu grandiogo organ'o antieo trovaravi nella chiesa di s. 
Antonio in Padova , it quale avea un somiere con diversi 
ordini jli canne, ma quello pure senza alcun registro. 
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Al principio del nono secolo si videro iti varie 
chiese d' Italia diversi Organi assai piu artificio- 
samente costrutti e di varie matazioni arricchi- 
ti . Fra~ i piu celebri fabbricatori d' Organ i di 
que' tempi molto si contraddistinse un certo Gior- 
gio Prete veneziano, il coi merito lo condus- 
te perfino a fabbricare Organi in Germania con 
tovrano appoggio e distinzione ( a ) . Nel decimo 
secolo il monaco Gilberto Abate di Bobbio si 
rese tanto eccellente, che gli Organi da lui fab- 
bricati venivano chiesti pur anco dalle straniere 
nazioni; cosi che il Gerardo Abate di Aurillaco 
in Francia, desideroso di averne un ottimo, non 
fece cbe dirigersi in Italia al snddetto Gilber- 
to (b). 

Grebbe in appresso sempre piu quest* arte in 
perfezione, di modo che al principio del secolo 
XVII si vide in Italia a tal segno l'Organo con* 
dottOj da potersi giudicare veramente perfetto. 
A tutti gia e noto in quanto pregio siano pur 
ora tenuti gli Organi a quel tempo costrutti dal 
celebre Antignati di Brescia , come diffatto sono 
quelli che attualmente si suonano nella metro- 
politana di Milano , nel duomo di Cremona > ed 
altri . Final mente nello scorao secolo XVIII * per 
opera del Gav. sanese Azzolino della Ciaja ( c ) > 



(a) Veggati negli annali d' Italia del Muratori Panne 
8a6. 

(b) Annali Mabillon. Tom. IY. 

(c) Azzolino di Bernardino della Ciaja Caraliere delPin- 
•igne Ordine di s. Stefano naeque in Siena il ax mag- 
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ed in quest! ultimi tempi aacora per opera del 
lombardo Eugenio Biroldi (a) 9 dei Tronci , Aga- 



gio 167 x . Egli fu celebre rausurgtco , tuonatore d* orga- 
no eccellente, compositore profondo, e ii diletto di fab- 
bricare organi . Nell' anno 1733 don6 alia chiesa dei Ca- 
valieri di s. Stefano di Pisa il magnifico organo conside- 
rato per uno dei principali d' Italia , da esso presto che 
intieramente costrutto . Quest' organo ba quattro tastature , 
e ben piu di cento registri , alcuni de' quali sono di sua 
invenzione . Otto registri di pieno continue la prima ta- 
atatura , oltre un flauto d* abete , un nizzardo , un cor- 
netto, fagotto, oboe, clarone, un complete rcgistro di 
trombe , bassi , contra bbassi e tamburo . La seconda ta- 
statura ha ventidue registri di pieno , due traversieri 
uno de' quali di legno in ottava : contiene pure fagotti, 
obo&, clarone, voce umana , dodicesixna a bocca raddop- 
piata, un registro di trombe, bombarde , bassi di bom- 
barde, bassettt, contrabbassi di 16 piedi di lunghezza di 
cipresso, timpani e canari. La terza taetatura ba due 
principali , una voce languente , un flauto di quattro pie- 
di a fuso , un nizzardone , un cornettone , corni da cac- 
cia , trombe , flagioletto , voce umana e tremolo . La 
quarta tastatura finalmente ha sette registri di pieno, un 
nizzardo ed un regale con i bassi . 

(a) 11 bravo fabbricatore d' organi Eugenio Biroldi 
nacque nel territorio di Yarese di Lombardia il 16 no- 
vembre del 1706. Gli ottimi e grandiosi organi da lut 
recentemente fabbricati in diverse province con tante 
belle inveozioni e variaziooi d* istrumenti , sono abba- 
stanza conosciuti senza fame qui una lunga narrazione . 
La sola citta di Milano ne vanta cinque, quello cio£ del 
santuario di s. Maria presso s. Gelso di 1a piedi armo- 
nici con principali di &4 i quello di s* Maria segreta ; 
quello di s. Lorenzo maggiore; quello del Carmine; e 
quello della Basilica di s. Ambrogio. 
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ti , e Ramai di Toscana (a) 9 del Serassi di Ber- 
gamo ( b ) , e di alcuni altri ingegnosi artisti , 
ebbero laogo nell' Organo diversi strumenti di 
anima ed a lingua , non che varie utilissime 
invenzioni, totte proprie a far vieppiu spicoare 
siffatto magniiico st rumen to . 



(a) Debbono annoverarsi fra i piu recenti celebri fab- 
bricatori d* organi Filippo ed Antonio Tronci di Pistoja , 
non meno che due figli del primo , Lnigi e Benedetto . 
L' ultimo di questi ancora vivente ha mostrato ritinita in 
se I* abilita del padre , dello zio e del fratellp anche 
nell' organo fetto non e guari nella chiesa ora della con- 
grega de'Nobili in Pistoja sotto il titolo del Sacramento, 
nel quale con nnova in?enzione ha tapnto combinare 
ne* varj regittri , oltre a molti altri t trumenti , anche il 
piano-forte i Pietro Agati e Giosue suo figlio essi pur 
pistojesi, i quali tanto si distinsero in quest' arte; e pro- 
?a ne fanno i mold e bnoni organi in Pistoja, in Fi- 
renze ed altrove da esai fabbricati : Giambatista * Ramai 
nato in Siena nel J763, il quale fino da giovinetto mo- 
atr6 molto talento per la meccanica . Pass6 alia scuola 
dei celebri organai Tronci pistojesi , ove si perfeziono 
nell* arte di fabbricare organi . Nel 179a fabhrico 1' orga- 
no della Pieve di Montefoscoli ; nel 1794 quello della Pie- 
Te di Peccioli ; e nel 1796 quello di Lajatico . Nell* anno 
1797 lavoro 1' organo di s. Maria in Monte presso Pisa , 
che gli fece molto onore ; e nel 1799 costrusse quelio 
della collegiata di Scro&ano . 1/ organo di s. Yigilio fatto 
nel 1800 , quello degli Oliretani nel i8o3 , e quello di 
a. Marta nel 1804 sono le ope re condotte dal Ramai in 
Siena . Nel 1804 fabbricd pure 1' organo di s. Agostino 
nella citta di Cortona, e nel i8o5 quello della Pieve di 
Caldana . 

(b) Da nn opuscolo, che il sig. Giuseppe Serassi pub- 
blic6 in Gomo nel 1808 , intitolato: Descrizione <d Os- 
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L 9 attuale nostra Mnsica Italiana essenzialmen- 
te coosiderata nelle regole deila composizione e 
della esecuzione, in particolar modo unita alia 
qualita de' piu scelti strumenti tott' ora in oso 
per la medesima, ella e dunque di somma per- 
fezione . Che } se in diverse composizioni , segna- 



lervazionl di Giuseppe S eras si di Bergamo pel nuooo or- 
gano posto nella chiesa dell' Annunxiata di Como , ii ri- 
leva, che suo avo fu quegli, che nell' organo aggiunse 
il flauto al naturale , il fagotto e V oboe , come si puo 
vedere nel rinomato organo dallo stesso fabbricato nella 
chiesa della B. V. di Caravaggio; e che suo padre v' ag- 
giunse la coraoda invenzione di render movibili tutti i 
registri a piacere dell' organista con il Tira tutto ; fece 
pure al naturale i timpani, e ridutse le canne detto a 
lingua a maggior perfezione, per le quali s' imitano i 
clarinetti, il violoncello ed altri strumenti al naturale » 
Alio stesso sig. Giuseppe riuscl di ritrovare il modo, con 
cui un solo organista possa sonare diversi organi ad o-* 
gni distanza, come si puo vedere nei tre organi da es~ 
so fatti in s. Alessandro in Golonna di Bergamo . Final* 
mente altri registri di strumenti ed altre recenti inven- 
zioni "sue , e del suo bravissirao figlio Carlo , si possono 
vedere nello stesso organo di Como , di cui minutamente 
si parla nel suddetto opuscolo . Un altro famoso e pin 
mode mo organo dei Serassi egli e pure quello da essi 
compito pel giorno 6 gennajo 181a , nella chiesa parroc- 
cbiale di S. £uetorgio in Milano, in cui oltre al padre 
Serassi, sorprendentemente si distinse col suo gran genio 
e rara abilita il prelodato suo figlio Carlo . Questo nuovo 
organo e di 16 piedi armonici con tastatura di tasti 6a , 
e con somiere a vento di nuova invenzione non soggetto 
a strasuoni . Contiene diciassette registri di ripieno , oltre 
un cornetto a quattro canne per tasto , trombe , corni da 
caccia di tuba dolci, como inglese, oboe, flauto traver- 
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tamente hi quelle da chieia, veggonsi bene tpes- 
to degl* inconvenienti , non e che 1' Arte manchi 
dei mezzi , «ono aloani artisti , che gP ignorant) , 
o non vogliono naarli; mentre un oso cattivo 
d' un' arte perfetta non potra giammai provare 
ch' essa sia im perfetta . 

Abbiamo poi in oggi una ben fondata speranza 
di credere che qnesta bell 9 Arte non solo non 
possa venir meno , ma che piuttosto debba in 
progresso vie piu risplendere a maggior gloria 
delta nostra Italia : imperciocebe , sebbene in 
questi oltimi tempi i tre Conservator] di Napoli 
siano stati ridotti ad un solo real Gollegio di 
Musica [a), e degli antichi quattro Conservato- 
rj di Venezia non rimanga in oggi che quello 



to, flanto in ottara, fiagioletto e voce umana nel so- 
prano : fagotto reale , violoncello e viola nel basso ; flau- 
to in duodecima nel soprano e nel basso : timpani in G. 
D. G. A., bombarde a lingua ne' pedali, contrabbassi di 
3a piedi, ottare ecc. 

( a ) Dopo le rivoluzioni che afflissero il Regno di Napo- 
li nel I799j fa soppresso il Conserratorio di s. Maria di 
Loreto , ed incorporato in quello di s. Ooofrio . Questo 
• quello della Pieta de'Turchini esistevano ancora nel 
i8o6j>epoca in cni fhrono rianiti in un solo Istitnto col 
titolo di Real Collegio di Musica nel locale del soppres- 
so monattero di m o na c h e iK s. Sebastiano , che fiorisee 
attualmente . Questo Collegio vien governato da una Com- 
missione amministrativa , a cni presiede in qualita di ret- 
tore il gentiluomo Marcello Ferini intelligentissimo ama- 
tore e protettore della bell' Arte, profondamente versato 
nella teoria a- pratica della medesima . 



dell' Ospedale della pieta {a) , nulla di meno i 
varj Licej di recente stabiliti nelle principal cit- 
ta d' Italia, ai quali presiedono eccellenti maestri, 
e segnatamente il duovo real Gonservatorio di 
Milano , V Istituto rausicale di Bergamo , el' Ac- 
cademia Italiana ( la quale, gia ho accennata nella 
prefazione di quest 9 opera ) , in oggi Societa Ita- 
liaiia di scienze , lettere ed arti , promettono 
alia bell' arte un esito il piu felice , ed il piu 
fortunato . Di questi ultimi tre stabilimenti non 
sara fuor di propositi) il dar qui una piu eate- 
sa relatione « 

Real Conservatorio ■ di Milano 

II real Gonservatorio di musioa in Milano e 
stato stabilito nel locale detto della Passione con 
decreto dei 18 settembre 1807 , di S. A. I. il 
Principe Vicere d' Italia Eugenio Napoleone. Nel 
j 808 si yide ottimamente organizzato 9 ed ebbero 
luogo ben tosto le pubblicbe istruzioni di musi- 
,ca vocale ed istrumentale . 

In questo Gonseryatorio vi sono ventiqnattro 
piazze gratuite v diciotto destinate pei giovanet- 
ti , e le altre sei per le zitelle . Le suddette piaz- 
ze vengono conferite dal Principe Vicere, die- 
tro la proposizione del Ministro dell' Interno , a 



( a ) Sono gia da ben trent' anni , che in Yeneua e cet- 
sato il Gonservatorio delle Incnrabili; nel 1796 e ces- 
sato quello delle Mendicant! , e pochi anni sono quello 
delP Ocpedaietto de'tanti Giovanni e Paolo. 
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qneffP individuij i qaali non hanno oltrepassati 
i dieci anni, e che sono d' una complessione sana 
e robusta, dotati delle necessarie disposizioni per 
la Musica, cbe sanno leggere e scrivere, c de* 
qaali finalmente i parenti onesti e di booni eo- 
stumi banco giustifieata la loro impotenza di 
provvedere da ae soli all' educazioue de 9 loro fi- 
gli. Gli allievi possono ri mane re nel Gonservato- 
rio durante lo spazio di dieci anni . Nulla di me- 
so quelli , cbe dopo essere stati ammessi alle le- 
zioni per sei mesi ; vengono giudicati incapaci di 
far dei progressi, sono restituiti alle loro fami- 
glie e rimpiazzati da altri • 

Vengono ammessi nel Gonservatorio ancbe de- 
gli allievi esterai dei due sessi . Quelli , che vo- 
gliono essere ricevuti come pensionarj, pagano 
un 9 annua retribnzione di lire sei cento italiane ; 
e quelli che sono ammessi soltanto alle ore delle 
lezioni, pagano una ricompensa mensuale di lire 
dieci italiane . Qneste piazze de' pensionarj sono 
concesse da S. E. il Ministro jlell' Interno , dietro 
la proposizione dei Prefetti dei varj dipartimen- 
ti. Gli allievi dei due sessi nel suddetto locale 
sono separati, tanto per l'alloggio, quanto per 
gli esercizj e le ricreazioni • 

La direzione e la sorveglianza abitnale del 
Gonservatorio e affidata all'antorita del Ministro 
dell 9 Iaterno , ed al Giamberlano incaricato della 
direzione del gran Teatro Reale. 

Vanta in oggi questo Gonservatorio per maestri 
degli allievi di ambedue i sessi quattordici de 9 
piu celebri professori di musica della nostra Ita- 
lia j cioe : 
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Bonifacio Asioli , censor© . 
Vincenzo Federici , maestro di Composizione. 
Ferdinando Orland ) . ' • . 

Carlo Uboldi \ mae8tn dl Sol %6 10 • 

Antonio Secchi ) . ,. . . ^ 

u- d • C maestri di bel Canto. 

Pietro Rai ) 

Benedetto Neri . maestro di Piano-forte . 

Caetano Piantanida, maestro d' acoompagna- 

mento • 

Alessandro Rolla , maestro di Violino e Viola. 

Giuseppe Stnrioni , maestro di Violoncello . 

. Giuseppe Bnccinelli , maestro di Fagotto . 

Giuseppe Adami , maestro di Glarinetto . 

Luigi Belloli, maestro di Corno da caccia . 

Giuseppe Andreoli, maestro di Contrabbas- 

80 ( a ) . 

Si fanno poi tutti gli anni due esVmi, e due 

accademie pubbliche presiedute da S. £. il Mi- 

nistro dell' Interno , nelle quali gli allievi sorio 

tenuti a dar prove dei progressi cbe hanno fat- 

ti . La seconda acoademia ba iuogo alia fine 

dell' anno scolastico; ed in questa vengono di- 

striboiti dei premj a quegli allievi , cbe piu si 

sono contraddistinti . 

Fra i varj eccellenti e difficili pezzi di musi- 

Ca , cbe nelle suddette accademie gia furono ese- 

guiti dagli allievi di ambedue i sessi con rigo- 

rosa esattezza di tempo e sicura intonazione , 



(a) Veggansi questi quattordici eccellenti Maestri piu 
abbasso nella Descrizione Generate dei Virtuosi Filarmo- 
nici Italiani ecc. 
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i' intese oon universale ammirazione e stapore 
nel 1800 il capo d' opera del Pergolesi Stab at 
mater. Nel 18 10 1* Oratorio della Creazione del 
Mondo di Haydn ^ e di questo stesso aatore nel 
181 1 le Quattro Stagioni. Nel corrente anno 181a 
poi si e esegnito con universale soddisfazione 
r Oratorio di PaisieHo la Pass i one . In poche pa- 
role le disposizioni e le istrazioni prescritte in 
questo Real Gonservatorio sono di tal Datura, 
che gli allievi debbono giugnere sicuramente alia 
maggior possibile perfezione tanto nella Musica 
vocale , quanto nella istrumentale • 

Istituto Music ale di Bergamo 

Questo Musicale Istituto fu stabilito in virtu del 
decreto dei 18 marzo i8o5, emanato dai sig. De- 
putati delia Veneranda Misericordia , e di quello 
dei 6 luglio 181 1 della Congregazione della Cari- 
ta . In esso banno luogo le lezioni caritatevoli di 
Musica e degli studj analog hi ausiliarj , per 
mezzo de' quaii vengono gratuitamente istruiti 
nel Canto , nella Declamazione musicale , nel 
Cembalo , nelP Accompagnamento , e nel Violino 
dodici pQveri ragazzi del Dipartimento Bergama- 
sco, affine di mantenere mai sempre nella Cap- 
pella della Basilica di s. Maria Maggiore dei 
Cantori Soprani e Contralti , e di procurare in 
uno a questi individui ed alle loro famiglie un 
congruo sostentarnento . 

Istituto cosi lodevole fu proposto alle guddette 
Beputazioni da uno de 1 piu grandi maestri d' 
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Europa, il celebre Mayr (a) , e venue appro- 
vato da S. E. il Ministro dell'Interno, e dal 
Direttore generale della pubbliea istruzione , die- 
tro i progetti dal prelodato Mayr presentati eon 
due meinorie compilate a quest' oggetto , Don che 
dei regolamenti da esso lui forma ti . 



(a) Giovanni Simona Mayr nacque li 14 giugno dell' 
anno 1763 a Mendorf, picciolo villaggio nell' alta Bavie- 
ra . I primi elementi della Musica ebb* egli da auo. padre 
Giuseppe , organista in detto luogo . Fin dalla prima in- 
fanzia dimostrd una predilezione ed un genio per 1* arte 
musicale, di modo che nell' eta di otto anni e mezzo po- 
tk esporsi a cantare francamente tnlle cantorie , e nell' e- 
ta d' anni nove e mezzo aeppeii conciliare 1* ammirazione 
de' tuoi compatrioti e stranieri nel tonare il piano-for- 
te , eseguendo con precisione le non facili sonate N di 
Schobert , Erard , Bach , ed altri riaomatissimi composi- 
tori , per cui da un signore Viennese fu chiesto a suo 
padre per essere trasportato alia capitale dell* Austria . 
Avendo ci6 ricusato il suo genitore , entrd in vece nel 
Seminario d' Ingolstad , ore frequento le scuole di quell* 
University . L' amore della Musica non si scemd giaromai 
in lui ; e benche per mancanza d* istruttori s e per la vo- 
lubilita annessa all* eta giovanile non avesse continuato 
lo studio del cembalo , si diede perd , dopo la mutazio— 
ne della sua voce di soprano, a trattare da per se quasi 
tutti gli strumenti da arco e da fiato . 

Portato da varie vicende nel 1786 nel paese de' Gri- 
gioni , dopo una dimora di due anni , pass6 a Bergamo 
ov' era risoluto di dedicarsi sotto la direzione di quel 
maeatro di cappella signor Carlo Lenzi esclusivamente al- 
io studio della Composizione , avendo egli per avanti pro- 
dotto colla sola guida del suo genio alcune coinpojizioni 
istrumentali e vocali, fra le quali furono starnpate in 
Ratisbona dodici canzonette tedesche . Ma vedendo che 
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II Direttore , i .Professor! , gli AUievi , V Ac- 
cordatore ed il Custode sono subordinati alia 
Gongregazione delta Garita , a cui spetta il go- 
verno generate si degli studj , che dell* econo- 
mia , la nomina de' maestri ed impiegati eco. Gli 
attuali maestri , a cui sono affidate le music a li 
istruzioni , sooo i segue oti : 

f . 

non poteva ottenere di essere istrutto ne' primi principj 
dell' arte del Contra ppun to , sceraa'ndosi inoltre i mezzi 
di sua sussistenza , ed avendo di gia risoluto di ritorna- 
re alia sua patria , un generoso protettore dell' Arte mu- 
aicale di quel paese, il fu Come Canonico Pesenti , gli 
offri i mezzi idonei per soddisfare alia sua brama di con- 
tinuare la carriera musicale, e lo raise sotto la direzione 
del chiarissimo sig. maestro Ferdinando Bertoni emerito 
maestro di cappella nella chiesa di s. Marco in Venezia. 
Se per lui fu una sventura, che anche questo degnis- 
simo maestro supponesse in esso piu scienza teorica di quel- 
la ch* ei potesse possedere , e non volesse preudersi 1' im- 
pegno preciso di condurlo per la fastidiosa via dell'istru- 
zione elementare del Contrappunto , ma guidarlo soltan- 
to con i suoi consigli nel disegno e fatture de' pezzi 
musicali , or regolandone la cantilena delle parti , or 
l'andamento de' bassi , ora 1* ordine , il legame e con- 
dotta de* pensieri musicali, ebb* egli perd occasione in 
que' pochi anni di perfezionarsi alquanto per mezzo del- 
lo studio di atitori teorici , dell' osseryazione di parti- 
ture d' ogni genere di composizioni , non che dell' op- 
portunity di frequents re molti teatri, d' ascoltare un' in- 
finite di composizioni da cbiesa, e di sentire gli Ora- 
torj eseguiti ne'tre in allora esistenti Conservatorj di 
quella metropolis Anzi dopo aver -ivi esposta una . sua 
meesa e vespro, ebb' egli pure la fortuna di comporre 
per il Conservatorio de'Mendicanti un Oratorio in ti to la to : 
Jacob a Lahano fugiens , che fu eseguito in presenza del 
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Giovanni Simone Mayr^ dftettore fe maestro 
di Teoria . 

Antonio Gonzales, maestro di Cembalo e d* 
Aecompagnamento . 

Antonio Capuzzi , maestro di Violino . 

Allorche vi sono de' posti vacanti per gli al- 
lievi nel suddetto Istituto si pubblica dalla Con- 



Re di Napoli , del Grandnca di Toscana Leopoldo e 
dell* Arciduca di Milaho . In seguito scrisse altri tre Ora- 
torj per 1* istesio luogo, intitolati : David, Tobias Matri- 
montum , e Sisara } fra i quali ebbe quest' ultimo un 
concorso straordinario e continuato di udienza; e scris- 
se poi due altri Oratorj per Forli : La Passione , e Jefte . 

Chiamato dal suo generoso benefattore a Bergamo per 
passare i suoi giorni presao di lui , ebbe il rammarico 
di vederselo rapito da improvvisa morte . Questo colpo lo 
getto nella camera teatrale, animate ad intraprenderla 
anche dal congiglio dell' immortale Piccini, cbe in quell' 
epoca trovossi a Yenezia di ritorno di Francia , ed in 
siftatta carriera ha poi sempre continuato producendo , 
segnatamente ne* primi anni , un vasto numero di Opera 
•erie, buffo e farae. 

Nel 1 80 1 fu egli aggregate come socio onorario al Col- 
legio filarmonico di Yenezia , e nell* anno seguente ' ven- 
ne acclamato dalla Deputazione della Basilica di s. Ma- 
ria Maggiore in Bergamo per maestro di cappella di det— 
ta chiesa . Fu chiamato in seguito con replica ti inviti 
de' piu distinti Personaggi e di alcuni Sovrani-v a Vien- 
na , Parigi , Londra , Lisbona e Dresda ; xna varie ra- 
gioni doraestiche lo indussero a rinnnziare alle suddetto 
vantaggiose ed onorifiche chiamate . Cost pure per le stesse 
ragioni dovette privarsi dell* onore di essere il Censore 
del Real Conservatorio di Milano, posto a cui fu egli 
chiamato per la nomina di S. A. I. il Yicere d' Italia 
con apposite decreto in data dei ao, aprile 1807 . 
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gregazione on avviso pel concorso a cotesti po- 
tti . Cli atpiranti debbono essere muniti delle 
fedi di battesimo , di poverta e della vaccina , 
e tutti debbono saper leggere e scrivere . Essi 
vengono esaminati da 9 Profeasori intorno alia qua- 
lita delle loro voci , statura , grado delie loro 
forze fitiche , istruzione in generate , ed in par- 



i Eccp 41 catalogo delle opere prodotts da questo inr'gne 
maestro , quale lui medesimo ti cempiacque di gentilmen- 
te comnnicarmi . 

Nel 1 79 1 Jacob a Labano fugiens, Oratorio per il Con- 
terra torio do* Mendicanti in Venezia . Femio , oisia La 
Musica custode della fede maritale , Cantata a tro voci 
per le Nozze di S. E. Videmanne Fiscarini . 

Nel 1793 in Venezia Sisara , Oratorio per le Mendi- 
cant!. Ero, Cantata a voce sola per la sig. Bianca Sac- 
chetti . 

Nel 1794 Saffo, oisia * Riti d' Apollo Leucadia, Ope- 
ra seria nel teatro della Fenice in Venecia . Tobies ma- 
trirhonium, Oratorio per le Mendicanti. La Passions, 
Oratorio per Forlfc , 

Nel 1795 in Venezia David, Oratorio per le Mendi- 
canti . Temira ed Aristo , Cantata seria per il teatro del- 
la Fenice t II Sacrifixio di Jefte , Oratorio per Fori* , 

Nel 1796 in Venezia. La Lodoiska Opera seria al 
teatro della Fenice . Un pazzo ne fa cento , Opera buffa 
per il teatro di s. Samuel e . 

Nel 1797 in Venezia Telemaco , Opera seria al teatro 
della Fenice. // Secreto , Farsa per il teatro di s. Moise. 
£' intrigo della lettera per lo stesso teatro . Le S venture 
di Leandro, Cantata in due atti per il Conte Carcano 
di Vicenza . 

Nel 1798 in Venezia, Avvlso ai maritati, Opera buffa 
per il teatro di s. Samnele . Lauso e Lidia , Opera seria 
per il teatro della Fenice. Adriano in Siria, Opera seria 
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tieolare sulla Musica ; ed il risnltato di questd 
esame viene presentato alia Congregazione _, cho 
decide della prima accettazione alia prova da 
farsi pel corso di tre mesi . Decorsi quest! si 
passa ad un nuovo esame, ed i maestri ne dan- 
do il rapporto alia Congregazione , che in allora 
decide della totale accettazione , e fa segnare 



per il teatro di s. Benedetto. Che Originali! Farsa per il 
medesimo teatro . 

Nel 1799 in Venezia , Amor ingegnoso, L* Ubbidienxa 
per astuzia, fane per il teatro di 8. Benedetto*. Adelai- 
de di Guesclino, Opera seria per il teatro della Fenice. 
La Lodoiska Opera buffa per Parma, la quale non fn 
eseguita , perche non giunta a tempo per cagione delle 
guerre . U Avaro , Labino e Carlotta , altre due farse per 
il teatro di s. Benedetto. L' Accademia di Musica, farsa 
per s. Samuele . 

Nel 1800 La Lodoiska t merit ta per il teatro della Sea- 
la in Milano . Gli Sciti } Opera geria per il teatro della 
Fenice in Venezia. La Locandiera, Opera buffa perl'a- 
pertura del teatro Berico in Yicenza . // Carretto del 
Venditors d* aceto , farsa per il teatro di «. Angelo in 
Venezia. L y Equivoco , Opera buffa per la Scala in Mila- 
no. JJ Imbroglione ed il Castigamatti , farsa pel tea- 
tro di s. Moise in Venezia . 

Nel 1801 , Ginevra di Scoxia, Opera seria per l'aper- 
tura del teatro di Trieste . Le due giornate , Opera se- 
mi-seria per la Scala in Milano. / Virtuosi, farsa per il 
teatro di s. Luca in Venezia . Argene Opera seria per la 
Fenice . 

Nel 180a in Milano i Misteri Eleusini , Opera seria 
alia Scala . 

Nel i8o3, Ercole in Lidia , Opera seria p«r i teatri 
di Vienna . Le Finte* rivali , Opera buffa per la Scala in 
Milano . Alfonso e Cora , Opera seria per 1* istesso teatro . 
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a* parent! o tutor! degli -allievi una cedola _, per 
cm restano questi a disposizione della Congrega- 
zione, e vengono addetti alia Cappella di s. Ma- 
ria Maggiore . 

L' eta prescritta per gli aspirant! e da! aette 
a! diec! anni ; e se hanno cognizion! musical! 
anche sino a' dodici annl . II tempo della sortita 
e ordinariamente quello della totale mutazione 
di voce '. L' esclusione della scuola non pub esse- 



Nel 1804 in Milano, Amor non haritegno, Opera buf- 
fa per il teatro alia Scala . Elisa , farsa sentimentale 
per il teatro di a. Benedetto in Venecia. V Eroe delle 
Indie per 1' apertura del teatro di Piacenza . 

Nel i8o5, Eraldo ed Emma, Opera seria per la Sca- 
la in Milano . Da Ibcanda in locanda e sempre in sola , 
farsa per s. Moise in Venezia . L* amor conjugate , farsa 
sentimentale per Padova . La Roccia di Fahenstein , Ope- 
ra semi-seria per la Fenice in Venezia . 

Nel 1806 in Venezia, Gli Americanly Opera teria per 
il teatro della Fenice. 

Nel 1807, Adelasia ed Aleramo, Opera seria per la 
Scala in Milano . Le due giornate ritcritte per il teatro 
della Fenice in Venezia . Nb V un n& V altro , Opera 
hufla per la Scala in Milano, ed ivi una Cantata per 
la pace di Tilsit . Belle ciarle e tristi fatti , Opera buf- 
fa per la Fenice in Venezia . 

Nel 1808 in Roma, / Cherusci , Opera seria per il teatro 
Argentina . II vero originate , Opera bufla per il teatro 
Valle. 

Nel 1809 in Venezia, il Ritorno d" Ulisse , Opera seria 
per il teatro della Fenice . 

Nel 1810 il Raoul di Crequis , Opera seria per la Scala 
in Milano . Amore non soffre opposizione , Opera butfa 
in Venezia nel teatro di s. Moi*e . Una Cantata in duo 
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re effettuata te non die dalla decinone della 
Coagregazione , provocata o da IV incapacita y ne- 
gligenza incorreggibile , dalla poca salute , o dalla 
cattiva condotta . 

Tutti gli allievi debbono dedicarsi alio studio 
delle acienze aimliarie . Nel cored degli studj 
gli allievi non possono disporre di loro medesi- 
mi , ne 80rtire da scaola se non che sotto coodi- 
zioni particolari . espresse ne' regolamenti - 



atti per le Nozze di S. M. I. eseguita nell' Accademia 
del pio Istituto di Bergamo . 

Nel 1811 , Ifigeitia in Aulide per V apertura del teatro 
di Brescia . // Disertore , ossia V Amor filiate , farsa sen- 
timentale per il teatro di s. Moise in Venezia. 

Per la mnsica da camera prod usee il Mayr una doz- 
zina di cantate ad uso delle Accademie di Bergamo , ol— 
tre varj pezzi staccati vocali ed istrumentali . 

Per la musica da chiesa , dieci meese , compresa nna 
da Requiem: alcuni vespri; tutti i salmi di compieta 
in grande : sei Miserere , tre Benedictus, uno Stabat mo- 
tor , Passio con istrumenti, Inni ecc. 

Scrisse ancora per uso dell' Istituto musicale di Berga- 
mo tre azioni teatrali, cioe V Alcide al Bivio , la Prova 
deW Accademia finale , ed il Picciolo Compositore di mu- 
sica . Per il suddetto uso produsse eziandio varj trattati 
teorici in manoscritto , come La Dottrina degli Elementi 
musically nn, Breve Metodo a" accompagnamento , un Al- 
manacco musicale , ed altri opuscoli su diversi rami del- 
la Scieoza musicale . 

Io potrei dire molte cose ancora intorno al talento, 
che oltre modo distingue questo gran maestro ; ma sic- 
come in oggi egli e abbastanza conoscinto, cosl mi ri- 
•tringerd a rifertre sohimente quanto a di lui riguardo 
mi notincc il dottiasimo Segretario della classe delle Bel- 
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Societa Italiana di Scienz* , Lettere 

*d Arti • 

L' Accademia Italiana, in oggi Societa Italiana 
di Scienze , Lettere ed Arti , ricooosce il sua 
centro iu Livorno sino dall' anno 1807 , a norma 
della Costituziooe Accademica ( a ) . Quivi infatti 
risiede il Segretario Generate della suddetu So- 



le Arti della Societa Italiana, il stgnor Giovanni Paolo 
Schulthesius , il quale in una sua lettera accademica dei 
17 maggio 1808, cos\ si spiega:,, Ella mi permetta ch 1 io 
„ le comunichi il mio sentimento rignardo al signor 
,, Mayr: lo considero come inventore di un nnovo ordi- 
j, ne di Composizione vocal e , che chiamerei composite % 
„ poiche egli , derogando dalla Scuola Na pole tana, che 
„ non considera 1* istrumentale che come puramente ac- 
„ cessorio , come pure da quella Scuola , che considers 
„ piu I 1 istrumentale che il vocale, ha formato un duo- 
., vo impaato , il quale unendo strettaraente 1' uno all'al- 
„ tro , produce , non ▼' ha dubbio , un ottimo effetto , 
} , ed oltre al pregio della novita, e molto vantaggioso 
9) in oggi , massimamente ne* grandi teatri . Egli ha una 
„ immaginazione viva e fertile , ha moltissimo diicerni— 
„ mento, e posaiede fondatamente 1' Arte dell' armonia . 
„ Da tutte queete qualita risulta un Uomo Gran- 
9 , de ecc . ,, 

(a) Si osservi il decreto del Conte Eduardo- Romeo 
de Vargas , Barone di Bedemar , antico President© deAV Ac~ 
cadtmia Italiana, per l'eleziune da esso fatta del Segre- 
tario Generale Perpetuo di detta Accademia , ed appro— 
vata dal Collegio degli Anziani della mede?ima nel 1907 . 
Veggan^i inoltre gli Articoli I. e XII. della Costitnzione 
Accademica negli Atti dell' Accademia Italiana di Scien- 
ce , Lettere ed- Arti . Livorno presso Tommaso Masi e 
Cowp. 1810. 
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cieta Delia rispettabile persona del chiarisiimo 
sig. Dottore Gaetano Palloni; e quivi dalla Rap- 
presdntanza di detta Societa si tengono le sedute 
letterarie ed armoniche, vi si trova la BLblio- 
teea, PArchivio ecc. 

Questa Societa I tali ana , di cui oggi e Presi- 
dente S. E. il Senatore Conte Pietro Moscati in 
Milano., e Vice-presidente S. E. il Barone Erma- 
no de Schubart in Livorno y ha per base 1* au- 
mento e la perfezione delle Scienze e delle 
Belle Arti . Riunisce entro di se tanti dotti e 
zelanti cooperatori , e non lascia d* impiegare 
tntti i mezzi piu utili ed efficaci ad ottenere il 
grand 9 oggetto della sua Istituzione . Essa infatti , 
giusta P articolo XXXIII della sna costituzione , 
concede degl' ineoraggiamenti-, dei premj e delle 
onorificenze a quelli tra i suoi Membri e Socj , 
cbe con maggiore zelo ed impegno s' interessano 
alia sua prosperita , e con i loro lavori aumenta- 
no la sua gloria ; e final mente presenta al con- 
corso la soluzione di quesiti diretti alio svilnppo 
delle umane cognizioni , ed ai progressi delle 
Scienze , delle Lettere e delle Arti . 

Cento membri ordinarj divisi in quattro clas- 
si costituiscono essenzialmente il Gorpo accade- 
mico deliberante . La prima classe e consacrata 
alle scienze morali . La seconda classe alle scien- 
ze esatte e naturali . La terza classe abbraccia 
tutta la letteratura , non esclusa P Antiquaria . 
La quarta olasse fiaal mente e dedicata alle Belle 
Arti . 

In tre sezioni e divisa ciascuna classe , e per- 
cio si banno dodici sezioni , ciascuna delle quali 
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comprende otto Membri ordinarj , oltre i Socj 
de' quali il numero e indeterminate { a ) . Alia 
testa d' ogni classe vi e un Segretario perpetuo , 
il quale tiene una speciale corrispondenza con i 
Membri e Socj della sua rispettiva classe , ed 
egli poi corrisponde col Segretario Generale . 

II primo Membro ordinario di ciascuua delle 
dodici sezioni ha il titolo di Anziano, ed i do- 
dici Anziani costituiscono il Collegio, il quale e 
il rappreseutante del corpo accademico , ed il coa- 
servatore della sua costituzione . 

Allorohe no Aoziano viene promosso ad altra 
carica , owero riuunzia il suo grado , o abban- 
dona permanentemente 1' Italia , ed Isole adjacen- 
ti , o muore , giungono all' auzianita successiva- 
mente gli altri membri della data sezione giusta 
1' ordine stabilito nel catalogo accademico . 

Gli otto Membri della sezione musicale nella 
classe delle Belle Arti in oggi sono i seguenti: 



(a) I Socj ordinarj , ed i Socj correspondent! sono pro- 
posti dal Segretario Generale, d'intelligenza cOn i rispet- 
tivi Segretarj di Classe, all' approvazione del Presidente: 
Ogni Membro ordinario perd ha il diritto di proporre ai 
detti Segretarj qualche soggetto, che sia veramente me- 
ritevole di entrare nel numero dei predetti Socj j e la mi- 
sura di questo merito e appoggiata alia celebrita del no- 
mc, alle opere pubblicate, ed anche alia moralita del 
c<irattere . Allorche si trova vacante un posto d* un Mem- 
bro ordinario , il Segretario Generale, d' intelligenza col 
Presidente e col Segretario della classe , propone ai Mem- 
bri ordinarj di essa una terna scelta fra i Socj ordinarj 
della sezione stessa , ov'e il posto vacante j e i detti Mem- 
bri lo eieggono a pluralita di voti . 
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Curio Gervasonij Giovanni Paisiello, Niccolo 
Zingarelli y Francesco Caoetti , Ambrogio Minoja , 
Stanislao Mattei ^ Giuseppe Buccioni , Marco San- 
tucci (a). 

La suddetta classe delle Belle Arti vanta at- 
tualmente per Segretario perpetuo un raro genio 
profondamente versato in varie lingne ed in 
varie scienze, non meno che nella teoria e nel- 
la erudizione di qualsivoglia bell 9 Arte , ed in 
modo particolare nella Scienza ed Arte della Mu- 
sica , qual' e il dottissimo aig. Giovanni Paolo 
Schultbesius ( b ) . Io crederei di presamere <di 
me stesso, se mi ripatassi capace di esporre i 



(a) Si osservi negli Atti cit. a pag. XLIII,. 

( b )Egli nacque a Fechheim, Villaggio araeno nel prin- 
cipal) di Cuburgo il giorno 14 di settembre dell* anno 
2748, ed ebbe per genitori Niccold e Maria Elisabetta 
dello stesso cognome affettuosi oltre modo verso i proprj 
figli , e principalmente verso di lui . I primi rudimenti di 
Musica e le lezioni di Glavicordio ebb'egli da suo padre, 
il quale come maestro di tcnola e cantor© in qnel luo- 
go , dovea sapere, e sapeva efiettivamente la Musica, 
suonando asaai bene il Glavicordio e 1' Organo . Negli stu- 
dj elementari delle lingue Latina e Greca ricevette pro- 
ficui impulsi ed ajuti del fu Fastore LoeHein , precetto- 
re allora dei figli del fa Pastore Schutz in Mudberg. 

Nell'anno 1764 si trasferi in Goburgo , dove in quell' 
illustre Ginnasio accademico comincid i suoi studjr teo- 
logici , e come membra in principio , e poi Frefetto del 
Coro musicale ebbe occasione di perfezionarsi nelT arte 
di cantare. , ed impratichirsi nella pronta lettura di tntte 
le cbiavi , che si trovano negli spartib di musica . Nell' 
anno 1770 si reed all' Universita di Erlangen per termi- 
narvi 1' intiero corso dello studio teologjco . Durante un 



6 9 

giusti elogj dovuti a questo degno soggetto » Mi 
limitero sol tan to a dire ch' egli non si contenta 
gia di far use della Musica per sue divertimen- 
to, ma si compiace aucora di coatribuire col 
piu grande zelo ai progressi ed alia perfezione 
della medesima . La Musica ecclesiastica in oggi 



•oggiorno piacevolissimo di due anni e mezzo ill questa 
citta , ebbe la torte di sentir spesso sonare il clavicor- 
dio , il piano-forte , e 1* organo dal celebre compositore di 
musica ed abilissimo organ ista Baldassare Kehl suo 
compatriotta ; questi scoprendo in lui della disposizione 
per il cembalo lo incoraggid a riprendere la pratica di 
questo bell' istrumento , che avea alquanto trascurato . 
Sotto la direzione d' un maestro si culto e si abile, ma 
estremamente rigoroso , giunse ad eseguir bene le sue 
belle, ma non abbastanza conosciute sonate per cemba- 
lo, e quelle di Filippo Emanuele Bach , veri modelli 
per chi vuol acquistarsi un bel portamento di mano, 
mettere bene le dita , e sonar con gusto e precisione il 
clavicordio. Al fu sign or Kehl suo maestro e vero a- 
mico egli deve tutto quello , che sa nella musica teore- 
tica e pratica , ricordandosi sempre dei suoi precetti in- 
cidcatici . „ Sonate piuttosto poco ma bene , sonate 
chiaro ed intelligibile , cercate di cavar fuori una bel- 
la rotonda voce dall* istrumento , non pigliate troppo 
veloci i tempi per poter finir netti i passaggi , le vo- 
„ latine j studiate la Fuga per acquistar un fermo ed 
„ egual portamento di mano, studiate soprattutto 1* Ada- 
gio \ dall' esecuzione di questo si conosce se il suona- 
tore abbia dell' anima, dell' espressione ecc . ,, 
Terminato il corso de' suoi studj nell' anno 1773 voi- 
le ritornnr in patria , ma contra ogni sua aspettazione 
gli si presento 1* incontro il piu favorevole del mondo di 
iK n veder 6oltanto 1' Italico Paese , ma di fissar la sua 
dimora nella bella e culta Toscana; essendo stato chia- 






» 
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a lui deve moltissimo, poiche egli fece degli 
sforzi per riformare con ottime osservazioni e 
regole cfficaci gli abusi in essa introdotti , 
come si rileva dalla sua eccellente disserta- 
zione , di cui gia ho fatto menzione nella pre- 
fazione di quest 9 Opera . In somrna la classe delle 



mato dagli Anziaui delle Nazioni Olandese ed Alemanna 
ttabilite in Livorno per occuparvi la carica di loro mi- 
niistro ecclesiastico . L' accett6 con vero trasporto , ed 
adempiti con ogni possibile esattezza i delicati doveri del 
•aero iuo ministero, nelle ore di ozio cominci6 a studia- 
re gli antichi e moderni autori classici italiani di muji- 
ca. Nello spazio di tanti anni ebbe il comodo di en- 
trar in utile relazione eoi migliori profeaaori , e com- 
positori, e di aentir anche quasi tutti i piu bravi can- 
tantij fra i quali Pacchierotti , Rubinelli e Marches! 
attirarono la sua piu grande ammirazione e atima . 

Nell' anno 178a ebbe 1' onore di farsi aentire aul piano- 
forte con le sue proprie composizioni avanti il Grandu- 
ca Leopoldo di Toacana, e la fu Duchessa di Parma, 
che si degnd ( oltre ch* ebbe fino la compiacenza a vol- 
targli ella ateaaa le carte ), fargli il dono d* un orolo- 
gio di repetizione * 

Mentre egli studiava le migliori produzioni antiche e 
mod erne del la musica vocale abbondantissima in Italia , 
non trascurava pun to di star in giorno con quelle della 
musica tedesca , aoprattutto istrumentale , con i capi 
d' opera d' un Filippo Emanuele , e Cristiano Bach , 
d* un Haydn , Mozart , Kozeluch , Steibelt , Dussek , 
Cramer , ed altri insigni autori * 

Alcuni anni dopo il suo stabilimento in Livorno con- 
trasse intima amicizia col signor Ranieri Checchi , mae- 
stro di cappella in questa citta, uomo al sommo grado 
modesto , probo , sincero e profondo nella scienza armo- 
nica , da cui acquigtd molti lumi in quanto al sicuro ma- 
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Belle Arti in Italia , per* la di lui straordinaria 
attivita e premara , promette i piu. grandi avanza- 
menti, ed egli medesimo gia vede il successo co- 
ronare il suo zelo. Livorno gode di possedere 
ana persona si rara, e 1* Italia gli e grata per le 
sue gloriose intraprese. 



neggio del Contxappunto ; e finalmente nelP anno 1807 
T Accademia Italiana , oggi Societa Italiana di Scienze , 
Lettere ed Arti , lo elesse meritamente Segretario Perpe- 
tao per la IV. Glasse delle Belle Arti . 

Opere di sua oomposizione : 

Tre sonate per il cembalo, o piano-forte coll* accompa- 
gnamento di un violino obbligato. Opera I. Livorno 1780. 

Altre quattro come sopra, Opera II. Londra 1784 pres- 
to Longman e Broderip. 

. Due quartetti per piano- forte, violino, viola e vio- 
loncello, Opera III. Londra 1785 . 

Variazioni sopra un tema favorito di Pleyel con un 
Violino obbligato in manoscritto Opera IV. 

Otto variazioni facili sopra un andantino con accom- 
pagnamento di violino , viola e violoncello obbligati > 
Opera V. Livorno presso Garboncini. 

Allegretto con dodici variazioni per cembalo o piano- 
forte con accompagnamento d' un violino , viola e vio- 
loncello obbligati . Opera VI. Angsbourg presso T« C. 
Gombart . 

Variazioni sopra un andantino di Pleyel per piano- 
forte , violino e violoncello obbligati . Opera VII. Basi- 
lea presso Gombart . 

Andantino originale con otto variazioni per cembalo , 
o piano-forte dedicate a Mr. le Baron Fre. de Dalberg, 
Opera VIII . Augsbourg presso Carlo Gombart edit, ed 
incisore di musica . 

Sette variazioni per il piano-forta dedicate al suo com- 
patriotta Mr. I. N. Forkel, dottore in musica e maestro 
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Aggingnero qui una breve notizia di un altre 
atabilimento , che esiste da qualche tempo in Li- 
vorno , onde vie piu comprovare che questa 
citta non e la Beozia dell 9 Italia rapporto alle 
Scienze ed alle Belle Arti 9 come alenni erronea- 
mente pensano ( a ) , e che anche in questo porto 



di cappella nell' Universiti di Gottinga , autore celebre 
delTIstoria universale della Musica Opera IX. Augsbourg 
presso Gombart © Corap. 

Otto variazioni sopra un* aria russa per cembalo, o 
piano-forte. Opera X. Livorno presso Carboncini. 

Dodici nuove variazion? sopra 1' aria di Malborough 
per cembalo, o piano-forte con accompagnaraento di vio- 
lino , riola e violoncello . Opera XI. Firenze presso 
Niccolo Pagni e Giuseppe Bardi. 

Riconciliazione fra due amici . Tema originate con 
Tariazioni analoghe al soggetto . Saggio di composizio- 
ne patetico-caratteristica per il piano-forte, dedicato al 
celeberrimo compositore e dottore di musica il sig. 
Giuseppe Haydn . Opera XII. Augusta presso Gombart • 
Comp. editori ed incisori di musica . 

L* Allegria sopra la suddetta riconciliazione . Questa e 
ancora in manoscritto , ma ben presto sara pubblicata. 
Opera XIII. 

Otto Tariazioni sentimental! sopra un tema originate 
intitulato V Amicizia per piano-forte dedicate al virtuoso 
dilettante di musica il sig. Carlo Mozart, figlio maggiore 
del Gran Mozart , Opera XIV . Questa e diverge altre 
ben presto compariranno alia luce . 

( a ) E comune sentensa , che nei paesi , ne' quali do- 
mine 1* arte del commercio , venga trascurata 1a cultura 
dello spirito e delle arti belle ; e non manca chi preten- 
de ancora di fare 1* applicazione di tal sentenza alia 
citta di Livorno . 
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di mare una delle Belle Arti , la Musiea , viene 
ooltivata con ardore e boa buoa suecesso . 
. Fino dal 1809 quattro <Je' primarj professori 
di questa citta formarono il progetto di stabilire 
una societa di amatori e dilettanti di musica, 
la quale sotto il titolo di Societa degli Esercizj 
musicali, prefigger si doveva di dare settimanal- 
mente un' aceademia di musica vocale e stru- 
mentale . Ben presto la lista de' soscriventi fu 
com pi eta , e si pot£ dire che il progetto appena 
nato fu messo in esecuzione . £ come non dove- 
va andar vigoroso ua IstitutO; qhe conta fra i 
suoi membri una sig. Teresa Gialdini ( scolara 
del sig. maestro Ranieri Ghecchi ) dilettante di 
una grazia e di una forza* prodigiosan e che 
star pud in competenza colle primarie cantatrici 
deir Europa P Una sig. Enrichetta Kellermanu , 
la quale alia maggiore abilita unisce tutta la pos- 
sibil cognizione della Musica ? Un Bernardo Nuc- 
ci conoscitore profondo nell' Arte masicale ? Un 
Arcangiolo Berrettpni , che alia sua fresca eta di 
anoi 17 e dotato di una voce di basso senza 
esempio ? 

Troppo ci vorrebbe 3 se encomiar volessi qui 
tutti gli altri dilettanti, i quali si col canto che 
col suono fanno fiorire questo stabiHmento . Mi 
ri at ringer 6 a dire , che V esecuzione della iamosa 
Opera : Gli Orazj e Curiazj eseguita dai dilettanti 
livornesi e stata tale , che 1* immortal suo Autore 
nell' udirla sarebbe mancato di gioja , come quel 
padre che mori nelF abbracciare . i proprj figli 
vincitori ai giuochi olimpioi . 
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II felice successo degli Orazj e Curiazj ha da- 
to nuova forma e nuovo impegno . Si e mag- 
giormente consolidata la Societa ; ua nuovo loca- 
le magnifico e stato prescelto : si e creata una 
deputazione di sei socj , la quale di concerto col 
sig. Giorgio Guebhard > Console di Svizzera e 
Direttore della Societa , fa quanto pu6 perche 
la cosa vieppiu si perfezioni . Tutto in somma 
promette una felice riuscita, una stabile esisten- 
za ed ancora un sommo decoro al paese , il 
quale ( non ostante le U9ate detrazioni ) racchiu- 
de in se molti professori e dilettanti di musica 
di un merito assai dig tin to . 

£ qui cade in acconcio di far lodevole men- 
zione d' un giovine* dilettante di musica , il sig. 
Eduardo Mayer, allievo del dottissimo Segretario 
Schulthesius , il quale in eta anche tenera ese- 
guisce non solamente con molta frauchezza, pre- 
cisione e gusto le sonate di Haydn _, Mozart , 
Clemently Cramer, Steibelt, Kozeluch , Dussek, 
Bethoven , Dalberg , Woelf ecc. ; ma anche le fu- 
ghe di Sebastiano Bach , Haendel ed altri . Sotto 
la direzione del bravo maestro sig. Ranieri Chec- 
chi egli continua a fare un regolato studio dell' 
accornpagnamento e del contrappunto , ed ha 
composto delle significant! variazioni sopra tema 
originale , dedicate al mentovato sig. Schulthesius , 
ed una fuga dedicata al sig. maestro Checchi ; 
1' un e 1* altro fa vedere che ben presto potra 
aspirare al titolo di conoscitore della Scienza ed 
Arte musica le . 

Ma e tempo omai di far conoscere piu distin- 
tamente all' Italia , all 1 Europa _, al Mondo iotero 
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quegl* Italiani celebri compositori ed esecutori , 
che in varie province tan to si sono segnalati 
dair epoca gloriosa della nostra Miisica fino al 
presente ; e che nel maggior mimero in oggi 
ancora viventi continuano a distingueroi pel loro 
genio e pel loro sapere . 



DESCRIZIONE GENERALE 

Dei Virtuosi Filarmonici Italiani , che sono 

fioriti dalV Epoca gloriosa delta nostra 

Musica fino al presente . 



ABBADIA NAT ALE, bravo eompositore di Mu- 
sica ecclesiastica e teatrale , nato in Geaova li 
1 1 marzo delF anno 179a . 

Nella sua infanzia dimostr6 le piu felici di- 
sposizioni per la hell' Arte . Venne ben tosto af- 
fidato alia direzione del dotto maestro Pietro 
Raimondi romano , sotto coi pa9so quattro anni 
con grandissimo profit to ; e quindi com pi il 
corso de' saoi studj nell' ottima scuola del vaieote 
maestro Luigi Gerro suo compatriotta . 

Egli non avea ancora dodici anni , che sor- 
prendeva gia gli stessi professori per la proota 
esecuzione nel cembalo dei pezzi i piu difficili 
con una grande eguaglianza e nitidezza nel por- 
tamento delle mani . In seguito col suo amore 
per lo studio , col suo gran geoio e non ordi- 
nario talento giunse ad acquistare non solo ttit- 
ta la forza e 1* espressione , che richiede una 
finita esecuzione, ma tutte fondatamente ezian- 
dio le migliori regole del contrappunto . Alcuni 
suoi pezzi di contrappunto fugato , ch' io stesso 
ebbi occasione di esaminare minutamente , basta- 
no a convincere chionque del suo profondo sa- 
pere nel genere scientinco . Nell* ideale poi egli 
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dimostra un vero buon gusto nella condotta della 
melodia e dell' accompagnamento . 

Questo virtuoso Filarmonico _, il quale in oggi 
non conta che vent' anni appena di sua eta., ha 
gia prodotto nel genere ecclesiastico una uiessa 
a tre voci , ed un'altra a quattro concertata con 
grande orchestra , la quale venne oltre modo 
applaudita, ed un intero vespero ed altri pezzi 
staccati . Nel genere teatrale compose una Farsa 
intitolata: L' Imbroglione ed il Castigamatti. At- 
tualmente sta scrivendo per il teatro di s. Ago- 
stino in Genova un Dramma a sette voci intito- 
lato : La Giannina di Pontieu , ossia la Villa" 
nella d' onore . 

ACGORAMBONI AGOSTINO nato in Roma 
verso il 1754* Trovansi in Romagna ed in Lorn- 
bardia diversi pezzi di Musica ecclesiastica da 
esso compostij i quali sono graademente pregiati 
da tutti gl' intelligenti . Egli si distinse pur anco 
nella Musica teatrale , ed in eta d' anni ventotto 
pose sulle scene in Parma un' Opera buffa inti- 
tolata : II Regno delle Amazon i > la quale ebbe il 
piu fortunato incontro , e fu ben tosto ripetuta 
ne' principali teitri d' Italia e di altre straniere 
province . 

ADAMI GIUSEPPE nato in Torino il 3i mag- 
gio del 1762 , gran suonatore di clarinetto e 
maestro attuale di questo strumento nel R. Con- 
servatory di Musica in Milano , 

Questo virtuoso Filarmonico incominci6 to stu- 
dio delia bell' Arte in eta di otto anni sotto la 
direzione di sno padre 3 e fece in breve tempo 
rapidi progress! . La sua maniera di sooare e 
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delle piu perfette . Egli si distingue nelP Adagio 
coo una mesa a di voce sorprendente , e nell' Al- 
legro col la piu esatta intonazione e chiarezza 
di ciascun suono , aoche ne' passi della massima 
rapidita , per cui la sua esecuzkme riesce mai 
sempre interessante e grata . 

AGUJARI LUCREZIA soprannominata la Ba- 
stardella, nata in Ferrara nel 174^ , maritata a 
Parma nel 1780 col sig. Giuseppe Colla maestro 
della R. Gorte, ed ivi morta il 18 maggio 1783. 

Essa ha cantato in qualita di prima donna in 
tutti i principali teatri d' Italia e di altre pro- 
vince ancora mai sempre col piu fortunato in- 
contro . La sua rara abilita nella Musica, I'esten- 
sione della sua voce , segnatamente nell' acuto , 
e la purita della sua intonazione la collocarono 
fra le prime Virtuose dello scorso secolo . 

Nel carnevale del 1774 venne appl audita nel 
gran teatro di Milano nell 9 Opera seria intitolata: 
11 Tolomeo posta in musica dal suddetto sig. 
maestro Colla ; e nella stessa stagione molto piu 
ancora si distinse con una cantata, per essa es- 
pressamente com posta dal medesimo sig. Colla, 
la quale esegui in una magnifica accademia nel 
palazzo di Tommaso Mario i . 

ALBERT AZZI ALESSANDRO bravo maestro di 
piano-forte e cornpositore in diversi generi di 
Musica , nacque a Stagno nel Parmigiano 1' anno 
1783 . 

Egli ebbe le prime istruzioni di Musica in 
Parma dal P. Giuseppe Valeri carmelitano mila- 
nese ; e quindi studio il canto ed il contrap- 
punto sotto la direzione del dotto maestro Fran- 
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cesco Fortunati. Compose diveria Masica da chie- 
8a , la quale ebbe molto incoutro in varie citta 
di Lorabardia e della Liguria ; scrisse una Farsa 
inlitolata : Gli Amanti Raminghi e molti pezzi 
da camera per il piano-forte, i quali dimostrano 
il suo musicale buon gusto . Attualmente eserci- 
ta la bell 9 Arte in Genova . 

ALESSANDRI FELICE nativo di Roma , uno 
de' piu grandi coltivatori del buon gusto musi- 
cale verso il 1770 . 

L' Argentino , il Matrimonio per cencorso , il 
Vecchio geloso , i due Fratelli Pappamosca 3 
V Ezio 9 la Sposa Persiana , la Novita , la Finta 
Principessa ed il Dario sono quelle Opere , 
con cui questo virtuoso Filarmonico si distinse 
ne' principali teatri d' Italia, di Francia e d' In- 
ghilterra . 

ALESSANDRI LUICI nato in Siena nel 1736, 
compose varj pezzi di Musica ecclesiastica , i 
quali furono assai applauditi . Nel 1786 fu eletto 
maestro di cappella della cattedrale della suddet- 
ta citta sua patria, ed in tale impiego mori il 
29 gennajo 1794* 

ALIANI FRANCESCO gran suonatore di vio- 
loncello nativo di Piacenza . Suo padre , il quale 
era primo Violino della suddetta citta , lo istrui 
con premura e diligenza ne' buoni principj della 
bell' Arte e nel violino ; ma conoscendo poi in 
un tal figlio un genio di trasporto per il violon- 
cello , lo condusse a Parma , dove ottenne di 
farlo ammaestrare in tale strumento dal celebre 
Giuseppe Rovelli di Bergamo , in allora primo 
Violoncello al servigio del Duca D. Ferdinando , 
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Dopo cinque anni di ottima scuola d'un si bravo 
maestro s venne riguardato il suddetto Aliani co- 
me uno de' piu abili professori . Si restitui alia 
patria , ed occupo il posto di primo Violoncello 
delle chiese e del teatro . Questo virtuoso Filar- 
monico com pi i suoi giorni di vita in maggio 
del 1812. 

ALIANI LUIGI primo Violioo e direttore dell* 
orchestra della citta e del teatro di Vicenza , 
figlio del prelodato Francesco , nacque in Pia- 
cenza nel -1789 » 

Egli non ha stndiato il violino che sotto la 
direzione di suo padre ; ma per i suoi rari ta- 
lenti e per le sue naturali disposizioni giunse in 
breve tempo a fare tali e tanti progressi , che in 
eta d' anni 18, pel suono vigoroso che sapeva 
trarre dal suo strumento, non tneno che pel 
brillante staccato nell' Allegro, e per Teccellente 
espressione nell' Adagio , fu di non ordinaria sor- 
presa agli stessi professori in Milano . 

NelP eta d' anni venti fu il tempo , in cui piu 
si fece ammirare per le accademie che diede 
in Vicenza ed in Venezia . Tale infatti fu in si- 
mile occasione la celebrita da esso acquistata in 
quelle citta , che venne tosto ricercato per 
1' indicato onorevole e lucroso imyiego nella sud- 
detta citta di Vicenza . 

ALLEGRI D. FILIPPO nato in Firenze li 18 
luglio del 1768 , attuale maestro di musica al 
Seminario di questa citta e maestro di cappella 
della Prepositura di s. Michele . 

Egli ha fatto il suo corso degli studj musicali 
sotto la direzione del bravo maestro P. Luigi 
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Braccini , il quale lo istrui in tutte le buone 
regole teoriche e pratiche dell' Arte ; e queste 
egli pure sa ben comunicare a suoi allievi . 

La sua musica e feconda di belli ed eleganti 
motivi , di un canto veramente espressivo e di 
ottime modulazioni . La messa di Requiem a quat- 
tro con piena orchestra da esso composta nell' 
occasione , che il Seminario fiorentino fece le 
solenni esequie all' Arcivescovo Martini , ha ele- 
yato la sua gloria al piu alto grado che mai po- 
teva desiderare . 

ALINOVI GIUSEPPE bravo compositore di 
Musica yocale ed istrumentale nacque in Parma 
li 27 settembre del 1790 . 

Dopo un conveniente corso di belle lettere si 
applied con entusiasmo alia Musica, ed ebbe la 
sorte di essere diretto in questa scienza ed arte 
dal bravo ed eruditd maestro Francesco Fortunati 
suo compatriotta . Nell' eta di soli 22 anni , in cui 
in oggi si trova, ba gia prodotto molti pezzi di 
Musica si vocale che istrumentale , sacri e profa- 
ni , i quali furono coronati col piu felice succes- 
so . Questo virtuoso Filarmoaico inoltre ha molta 
abilita per insegnare il canto ed il piano-forte . 

ANDREOLI GIUSEPPE nativo di Torino, at- 
tuale maestro di contrabbasso nel R. Conserva- 
torio di musica in Milano . 

Egli possiede il suo strumento al piu alto gra- 
do di perfezione , ed ha delle cognizioni molto 
estese nella belT Arte . 

ANDREOZZI GAETANO nativo di Napoli ce- 
lebre compositore di Musica teatrale , uno de' mi- 
gliori allievi delF insigne Niccol6 Jomelli . 
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L' Olimpiade , che pose sulle scene in Firenze 
neb" anno 1787, e V Agesilao in Venezia nel 1788', 
non me no che il C atone in Utlca rappresentato 
in Genova nel 1 79 1 , la Dldone abbandonata , e 
/' Angelica e Medoro rappresentate a Madrid nel 
179a , bastano a far conoscere il gran genio di 
questo virtuoso Filarmonico , 1 

ANFOSSI PASQUALE nativo di Napoli/ fu 
alltevo dei celebri maestri Piccini e Sacchini . 

Ben fondato nelle regole dell' Arte scrisse mol- 
te Opere teatrali : ma queste pero non ebbero 
tutte un eguale fortunato incontro . I Viaggiatori 
felici } le Gelosie fortunate } V Avaro , V Incognita 
perseguitata, la Finta Qiardiniera e la Zenobia 
sono le Opere dell' Anfossi di un merito general- 
mente riconosciuto . Egli si produsse non solo in 
Italia , ma eziandio in Frahcia ed in Ingbilterra . 
Verso il 1787 si restitui in Italia, e nel 1795 cesso 
di vivere trovandosi a Roma in eta d' anni 5q . 

ANGELI GIOVANNI detto Lesbina insigne 
cantante nato in Siena nel 1713. 

Da giovine fu al servigio della corte di Por- 
togallo , ove avuti Tarj incontri pericolosi tor- 
no in patria , e prese gli ordini minori eccle- 
siastici per togliersi dal teatro . Egli eseguiva 
colla massima espressione . II sno canto era pie- 
no di sentimento , e la sua voce d' una pasto- 
sita incantatrice .- Ottimo cristiano , caritatevole 
verso i poveri e tutto dedicato al servigio del 
c ul to compi la sua carriera 3i 10 febbrajo del 
1778. 

ANSANI GIOVANNI uno de' primi, tenori d' 
Italia , nativo Romano . 
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Oltre alia piu perfetta esecuzione del canto 
egli apprese fondatamente la musicale composi- 
zione , e produsse diversi pezzi vocali di vero 
buon gusto . Ha viaggiato in diverse province , 
e da per tutto ebbe i piu grandi onori per la 
taa rara abilita . ....... 

Io bo ioteso piu volte questo virtuoso Filar- 
monico , ed ho in esso mai sempre riconosciuto 
una sicurezza d' intonazione , una grande preci- 
sione nella perfetta espressione d* ogni piu varia- 
to sentimento , un metodo di canto in somma il 
piu bello ed il piu eccellente . 

ASIOLI BONIFACIO censore del R. Conserva- 
torio di Milano , ed attuale maestro di cappella , 
e di camera di S. A. I. il Vicere d' Italia, nacque 
a Gorreggio verso il 1760 . 

Egli e un eccellente compositore in diversi 
generi , ma soprattutto per la Musica da camera. 
A lui si deve ben a ragione accordare il vanto 
d' aver saputo adattare ad ogni sorta di poesia 
una buona musica . D a esso infatti si banno non 
pocbi sonetti , odi , ottave , canzom , pindari- 
che , saffiche ecc. , il tutto con un musicale ac- 
compagnamento il piu elegante e grazioso . 

ASTARITTA GENNARO nativo di NapoU. Que- 
sto virtuoso Filarmonico e riuscito eccellente in 
varj generi di Musica; ma soprattutto nell* espres- 
sione delle situazioni comiche . 

Nel corso di sette anni scrisae piu di quattor- 
dici Opere , fra le quali quella di Circe ed Ulisse 
ebbe il piu fortunato incontro non solo in Italia , 
ma eziandio in varie parti di Germania , dove fu 
rappresentata nel 1787 . Fu sommamente applau- 
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dito in Venezia nell' autunno del 1791 coll 9 Opera 
buffa : \ I Capricci in amore ; e nel carnevale del 
1792 , nella stessa citta con altra Opera buffa 
intitolata : // Medico Parigino . 

BABBI CRISTOFORO nativo di Cesena, di- 
rettore del concerto alia corte di Dresda, ove 
fu accolto verso i! 1780 . 

Egli si distinse con varj pezzi istrnmentali ed 
alcuni vocali , i quali nel 1 789 furono appunto 
stampati alia sua presenza in Dresda . 

BABBINI MATTEO nativo di Bologna , uno 
de' primi tenori d' Italia . Egli ha una maniera 
di canto cosi espressiva ed animata , per cui fu 
mai sempre applaudito ne' principali teatri d' Ita- 
lia , di Germania e di Prussia . Nel carnevale 
del 1 79a canto il tenore nel R. teatro di Berli- 
no per 1' Opera seria: II Darioj e nell' autunno 
dello stesso anno per la stessa Opera, e nel me- 
desimo R. teatro , sostenne con grandissimo onore 
la parte di primo uomo . 

BAGLIONI ANTONIO nativo di Bergamo , di- 
lettante di violino'in oggi assai distinto e com- 
positore di buon gusto pel suo strumento . Di esso 
i migliori maestri fanno i piu grandi elogj . 

BALDESCHI LODOVIGO intelligentissimo ama- 
tore e protettore della bell 9 Arte musicale , nato 
in Perugia da una delle piu illustri e ragguarde- 
voli famiglie di questa citta . 

Egli fu educato nel Gollegio di Siena, e fra 
gli altri suoi studj scelse anche quello della Mu- 
sica . Apprese il violino , e si dedico eziandio al 
canto in tenore : si nell' uno che nelP altro di- 
mostra in oggi una tale abilka da poter tenere 
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un posto distinto presso gli stessi professori . La 
mi rati le protezione poi ch' esso presta alia bell' 
Arte , e le frequenti accademie di Musica , che 
tieue in sua casa , lo rendono oltre modo caro 
agli amici ed alia patria . 

BALDI GIOVANNI nativo di Pistoja, uno de' 
million allievi del celebre maestro Filippo Ghe- 
rardeschi . Egli si distingue in oggi nella sua pa- 
tria per F ottiuia maniera di sonare ed accom- 
pagnare alF organo , non meno ehe per le sue 
eccellenti produzioni di Musica ecclesiastica . 

BALSAM INI CAMILLA eccellente cantante na- 
tiva di Milano . 

Colla sua bellissima voce di contralto , col suo 
gran genio e rara abilita nelF arte del canto 
eccito mai sempre in varie province il piu vivo 
entusiasmo . Essa fu accolta in qualita di virtuo- 
sa di camera dal Vicere d' Italia il Principe Euge- 
nio Napoleone . Ghiamata a Parigi in occasione 
delle Nozze di S. M. I. fu colpita sul Monseni 
da un tempo stravagante, che le produsse un 
notabile sconcerto di salute per tutto il tempo 
che si trattenne in Francia . Ritorno a Milano 
sempre ammalata, ed ivi mori li 9 agosto del 
18 to . 

BANTI GIORGI BRIGIDA famosa cantante 
nacque a Monticelli d' Ongina nel territorio par- 
migiano verso il 1756, e mori in Bologna il 18 
febbrajo del 1 806 . 

Essa canto a Vienna da prima donna nel 1780 
col massimo incontro , ed in seguito a Firenze , 
Torino , Milano , Venezia , Napoli , Parigi , Lon- 
dra ecc. Io ho inteso piu volte questo gran Vir- 
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tuosa in diversi teatri d' Italia , ed ho rieono- 
sciuto in essa una voce chiara, una intonazione 
perfetta , una espressione giusta ed una maniera 
di canto in somtna veramente ammirabile . 

BARNI CAMILLO nativo di Como, eccellente 
suonatore di violoncello, e net medesimo tempo 
compositore di buon gusto per il suo strumento . 
Ebbe le prime istruzioni di musica nella suddet- 
ta citta dal sig. Davide Ronchetti e dal bravo 
dilettante di violoncello sig. Canonico Giuseppe 
Gadgi . Nel 1788 si reed a Milano, dove col fa- 
vor e e colla proteziooe del chiarissimo mecenate 
de' filarmonici il sig. Gonte Imbonati ebbe campo 
di prodursi vantaggiosameate nel teatro alia Sea- 
la . Studio quindi la musicale composizione sotto 
l 1 ottima direzione del dotto ed erudito maestro 
sig. Ambrogio Minoja ; e finalmente verso il 1 80a 
si e stabilito a Parigi dove attualmente si trova , 
e dove ha pubblicato varj duetti per violino e 
violoncello , trj , quartetti ed altri variati pez- 
zi ancora, i quali tutti ebbero il piu fortunato 
incontro . 

BARTOLOMEI ANTONIO detto Maurice, pri- 
mo Violino attuale e direttore delF. orchestra 
delia citta e del teatro di Parma, nato in que- 
sta citta F anno 1760 . 

Egli comincio da giovinetto la sua educazione 
musicale in Torino nella rinomatissima scuola del 
valoroso Pugnani , e termino gli studj suoi in 
Parma sotto P ottima direzione del celebre Mo- 
rigi . Gl' intelligeoti riconoscono in lui molta 
abilita e gran forza nel sonare . Ed infatti di- 
simpegna con molto valore il suo impiego an- 
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che in parti concertate e difficoltose , ed il 
suo strumento si distingue fra tutti gli altri suo- 
natori . 

BEDESCHI PAOLO virtuoso cantante sopra- 
no , nativo di Bologna , allievo del rinomatissimo 
maestro Giacomo Antonio Perti . 

In eta d' anni quindici fu accolto alia corte 
di Berlino , ed ivi si trattenne con molto onore e 
profitto , fin che cessd di vivere nel giorno i o 
febbrajo del 1784 in eta d' anni 57 . 

BELLOLI LUIGI nativo bolognese , insigne 
suonatore di corno da caccia e maestro di tale 
strume'nto nel R. Conservatorio di Musica in 
Milano . 

Istrutto ne 9 suoi primi anni da varj maestri in 
diversi strumenti diede ben tosto delle prove 
non dubbie de' suoi ran talenti . Pel suo eserci- 
zio poi , e pel suo zelo nel corno da caccia se- 
gnatamente , giunse in breve tempo al maggior 
grado di perfezione . Egli e eccellente soprattut- 
to a produrre col mezzo della mano i semitoni 
colla massima purita e con una prestezza sor- 
prendente . Aggiugne inoltre alia sua rara abilita 
nelF esecuzione un ottimo buon gusto nella eom- 
posizione della Musica istrumentale , di cui ha 
prodotto una numerosa quantita . I suoi concerti 
per corno da caccia sono oltre modo pregiati da 
tutti gP intelligenti . 

Verso il 1780 fu accolto alia corte di Parma 
in qualita di Virtuoso del R. Concerto; e dopo 
la morte del Duca D. Ferdinando si reco a Mi- 
lano , dove meritamente fu eletto al suddetto 
impiego nel quale in oggi pure si trova . 
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BENVENUTI NICOLA maestro di cappella del- 
la Primaziale di Pisa; ed ivi nato li 10 maggio 
1783a - ' .» ' 

la eta d' aani dieci eomincio ad applicarsi alia 
Musioa sotto la direzione di suo padre organista 
della Primaziale suddetta . Lo studio dei Glassici 
dell' Arte divenne fin d' allora per esso la pin 
utile e piaoevole ocoupazione . Egli coltivo col 
piu felice successo 1' esercizio del suono ; ed in 
quante alia composizione i suoi lavori coronaro- 
no mai sempre i suoi voti colla soddisfazione de 9 
suoi concittadini . Nel genere vocale sacro ha di 
gia prodotto sei messe solenni a quattro ed a 
sei voei con orchestra , altre piccole e diversi 
pezzi staccati . Nel genere vocale profano II Rat- 
to di Proserpina , cantata a tre voci con cori , 
eseguita in Pisa 1' anno 1806. Arianna e Teseo , 
azione drammatica 9 poesia del sig. Giuseppe Ro- 
molo Niccolini, eseguita in Pisa P anno 18x0. II 
Werter ♦ farsa a sei voci da eseguirsi e diverse 
arie , duetti , terzetti eseguiti in teatro . Nel 
genere strnmentale ia sinfonie a piena orche- 
stra , diverse sonate per piano-forte , diverse va- 
riazioni, diverse sonate per organo ecc. 

BERNARDINI MARGELLO , nativo di Capua , 
si e distinto nella Musica teatrale , e segnata- 
mente nello stile buffo. 

La Donna di spirito , che pose sulle scene a 
Roma nel 1788 ., V Allegria in campagna , che 
scrisse in Napoli nel 1791 , e La Statua per 
puntiglio, che fece rappresentare in Venezia nel 
179a, bastano per collocarlo fra i piu bravi com- 
positori . 

8 
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BERTONI FERDINANDO, nativo di Venezia, 
maestro di cappella di 8. Marco . 

Io ebbi il bene di con versa re cod questo vir- 
tuoso filarmonico appunto in Venezia nella state 
del 1 80 1 . Riconobbi in lui un degno allievo del 
dottissimo P. Martini . Egli cerco mai sempre di 
aumentare le sue cognizioni in tutto cid , che 
riguarda V erudizione e la teoria della bell' Arte ; 
e nella sua avanzata eta d' anni 74 , in cui io lo 
ritrovai, si occupava pur anco con piacere nella 
lettura di varj scritti teorici di Musica e nel 
ragionare intorno ai medesimi . 

L' Opera intitolata : /' Orfeo , che compose in 
Venezia sua patria pel 1776, fu quella che gli 
apri la via della Fortuna , e che lo condusse a 
scrivere per i principali teatri d' Italia e d' In- 
glnlterra . Le sue numerose composizioni si di- 
stinguono tan to per la nobilta dello stile , che 
per la grande purita delP armonia . 

Non istard io qui a parlare di tante messe , 
vespri ed altri pezzi , ch' egli ha composto per 
la cappella , ed i quali ogni volta che si esegui- 
scono producono la piu viva sensazione ; ma so- 
lo diro che per il teatrale la sua Armida e un 9 
Opera assai stimata da tutti gl' inteliigenti , e 
molto racco man data agli studiosi . 

BIANCHI ADAMO, nativo di Bergamo, uno de v 
primi tenori deU'insigne Basilica di santa Maria 
Maggiore nella suddetta citta . 

Egli non solo e peritissimo cantante, ma e- 
ziandio grande intelligente della bell* Arte . Que- 
sto virtuoso filarmonico » ch' io ho couosciuto 
personalmente ., deve stimarsi moltissimo per la 
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sua intonazione , per V ottimo portamento di 
voce e per la sua grande espressione . La sua 
celebrita e abbastanza nota , avendo egli cantato 
mai sempre con universale applauso da primo 
tenore ne' principal teatri d' Italia e di altre 
straniere province. Nel 179 1 ha cantato a Vi- 
cenza nell' opera : La Morte di Cleopatra in com- 
petenza col famoso Rnbinelli, ed in Bologna 
nelP Opera : La Morte di Semiramide col rinoma- 
tissimo Grescentini . 

BIANGHI ANGELO intelligentissimo amatore 
e protettore della bell' Arte musicale nato a Mo- 
dena da una delle piu illustri e ragguardevoli 
famiglie di quella citta . 

In eta di sette anni fu cbiamato a Parma da 
un suo generoso zio , il quale prese di lui nna 
cura partieolare ,, e lo col loco nel Gollegio de' 
Nobili , affiuche avesse un 9 ottima educazione . 
Giunto all 9 eta di dieci anni dimostro una incli- 
nazione particolare per la Musica , e comincib a 
studiare il violino sotto la direzione del bravo 
maestro sig. Andrea Melegari virtuoso di camera 
di S. A. R. il Duca di Parma . Uscito dal Golle- 
gio fece conoscenza col celebre professore sig. 
Alessandro Rolla , a cui venne raccomandato 
particolarmente da Milano, e fu da quello ecci- 
tato a coltivare la Musica . Golle lezioni e par- 
ticolare assistenza del prelodato sig. Rolla giunse 
poi ad acqui stare nel violino tale e tanta abilita, 
che sebbene dilettante , pu6 tenere un posto di- 
stinto presso gli stessi professori . 

Questo virtuoso filarmonico ha delle oognizio- 
ni estese eziandio nella erudizione e teoria della 
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bell' Arte , e dimostra il suo huon gusto prinoi- 
palraente nella eomposizione della Musica istru- 
mentale . Sooo abbastanza conosciute le bellissime 
maree, gia da qualche tempo da lui composte 
per servigio della Banda militare dell' in allora 
Reggimento Real Ferdioaodo , le varie eccellenti 
serenate ecc. La protezione mirabile poi , ch 9 egli 
presta ai professori e eoltivatori delta bell' Arte , 
gli concilia da per tutto la piu grande etima e 
considerazione . 

BIANGHI FRANCESCO , nativo di Cremona , il 
quale attualmente esereita la bell 9 Arte a Londra . 

Egli e uno di que 9 grandi maestri che piu 
banno illustrato 1' epoca brill ante della nostra 
Musica. Conoscitore profondo delle regole dell 9 
Arte ha dimostrato mai sempre tanto di giudi- 
zio , quanto di genio , sia nelF es pressione delle 
parole , che nella naturalezza, dolcezza ed ele- 
ganza della melodia e dell 9 accompagnamento . 
L 9 Opera di Castore e Polluce , che pose sulle 
scene in Firenze nel 1780 3 fu riccvuta col piu 
vivo entusiasmo . Da quell 9 epooa in qua scrisse 
ben piu di venti Opere , le quali furooo rappre- 
sentate col piu felice successo ne' principali tea- 
tri d* Europa . 

BIANCONCINI GIUSEPPE primo Flauto al 
teatro di Livorno . 

Egli nacque in questa citta V anno 1776 , 
e fece i suoi studj in Napoli nel Conservato- 
rio della Pieta de' Turchini sotto il celebre 
maestro Giuseppe Prota . Bene esercitato il Bian- 
concini, e riuscito bravo suonatore , si resti- 
tui alia sua patria , dove , conosciuto il suo 
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merito, fu ben tosto accolto nella principale or- 
chestra . 

B1GATTI CARLO maestro di cappeDa del San- 
tuario di '8. Maria presso 8. Celso , eccellente 
compositore di Musica teatrale ed ecclesiastics , 
figlio del rinomatissimo pittore Aquilino Bigatti, 
nacque in Milano li la febbrajo del 1779* 

Nella tenera eta di soli sette anni ebbe le 
prime istrmziooi di Musica dal bravo maestro di 
cembalo Vincenzo Canobbio milanese 3 sotto al 
quale ncllo spazio d' altri sette anni fece tali 
progress!., ond' esse re capace di ben eseguire i piu 
difficili pezzi d' intavolatura e d' accompagna* 
mento , tanto all' organo , che al piano-forte . A 
quell' epoca per insinuazione del prelodato suo 
maestro fu da' suoi genitori spedito a Bologna 
per apprendere il contrappunto alia scuola del 
celebre P.^Mattei . Dopo pochi anni ritorno alia 
patria, e passo qnindi a Loreto, onde avanzarsi 
maggiormente nelP Arte e nel buon gusto , sotto 
1' ottima direzione del famoso Ziogarelli , 

Nel 1801 passo in Fraacia , e nel carnevale 
del 1804 scrisse in Marsiglia un' Opera buffa per 
il teatro Thubaneau , intitolata : II Fanatico . 
Nel suo ritorno in detta citta, e nel mese di 
agosto del 1808 , pose sulle scene del gran teatro 
un'altra Opera nuova in lingua francese, intito- 
lata : Theodore et Yenny . Restituito quiodi alia 
patria produsse per la primavera del 1809 al R. 
teatro della Scala uu 9 Opera nuova intitolata : 
V Amante Prigioniero ; e nel carnevale del 1811 
per il teatro di s. Radegonda un' altra nuova 
Opera intitolata : f Alb ergo Magico . Esso inoltre 
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ha composto molte sinfonie a piena orchestra , 
non che varj eccellenti pezzi vocali ed istru- 
mentali ; e si e molto distinto ancora nella Mu- 
sica ecclesiastioa con varie mease e vesperi , in 
cui il contrappunto artifizioso *e fugato fu prin- 
cipalmente il suo scopo . 

Si trovano alcuni scelti pezzi stampati di que- 
sto Autore, cioe . 

Un tema con otto variazioni per il piano-forte . 
Parigi presso Andre di Offembach. 

Una sinfonia concertante per due corni da 
caccia con tutti gli strumenti . Parigi presso il 
suddetto Offembach . 

O Sacrum Convivium a tre voci senz' accompa- 
gnamento d' istrumenti , adottato ad uso di stu- 
dio al Gonservatorio di Parigi , ed ivi stampata 
dal suddetto Offembach . 

Una cavatina dell' Amante Prigioniero ed il 
Rondo coo i cori della stessa Opera . Milano 
presso Giovanni Ricordi . 

BINI PASQUALINO nativo di Pesaro , gran suo- 
natore di violino, direttore d' orchestra e conv 
certista . 

Egli ebbe per suo maestro il celebre Tartini , 
sotto del quale in breve tempo fece i piu sor- 
prendenti progressi . Nell 9 eta di diciotto anni era 
gia eccellente esecutore delle piu difficili com- 
posizioni del suo maestro : dopo altri due o tre 
anni giunse in questo strumento ad un grado 
straordinario di perfezione , per cui divenne 1' og- 
getto delP ammirazione universale. 

Verso il 1758 viaggio in Sassonia : fu conosciu- 
to e grandemente distinto da Garlo Eugenio Du- 
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ca di Wittemberga , ed acoettato al suo servigio 
in qualita di direttore del suo Concerto . 

BLANGINI GIUSEPPE attuale maestro di mu- 
sica della cappella , del teatro e di camera del 
Re di WestfaHa , nacqae in Torino il gioroo 8 
novembre 1781 ; ed in qaesta citta fece di bnon 9 
ora i suoi studj mnaicali sotto la direzione del ri- 
nomatissimo maestro Bernardino Ottani allievo 
del P. Martini • 

Gorredato il giovine Blangini di non ordinario 
talento e d* una felice e naturale diaposizione 
per la Musica , in breve tempo acquisto tutte 
le piu estese cognizioni dell 9 Arte . Nell 9 eta di 
soli dodici anni dimostrd il suo valore nell 9 acoom- 
pagnare il ooro del Daomo di Torino con quel 
gusto e quella dignita , che esige 1' organo ed 
il Santuario . In eta d' anni diciotto divenuto 
abilissimo nella musicale composizione e sapien- 
te soprattutto nello stile fugato, non meno che 
negP insegnamenti , cbe riguardano 1' arte del can- 
tante , si reed a Parigi , dove si occupb a dare le- 
zioni di canto , a comporre diverse opere teatrali 
e raolti altri pezzi in diversi generi di Musica . 

Egli poi ha due sorelle , le qusji sono anch 9 es- 
se due ran genj per la bell' Arte . La prima , mag- 
giore di lui d 9 un anno , ( la quale ebbe la sorte 
d 9 essere istrutta nel violino primieramente dall 9 
insigne Pugnani , e quindi da altri bravi maestri ) , 
e abbastanza conosciuta pe' concerti che diede 
nelle principali ^itta d 9 Italia, di Francia e di 
Germania , e per la sua rara abilita nel canto ( di 
cui in oggi gode 1' onore come maestra presso Sua 
Maesta la Regina di Baviera ) : la seconda assai 
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d' eta minore, che attualmente si trova presso S. 
A. I. e R. la Principessa Borgbese , neUa sua te- 
nera eta e ammirabile pe 9 suoi talenti e per la 
piu felice disposizione pel canto . 

BOGCHERINI LUIGI, gran suooatore di vio- 
lonoello e rinomatissimo compositore di Musica 
istrumentale , nacque a Lucca li 14 di gennajo 

t 7 4o . 

Gonoscinti da suo padre i suoi talenti per la 
Musica e la sua naturale inclinazioue per il vio- 
loncello ( giaocbe egli pure era bravo professore 
della bell 9 Arte ) , lo fece istruire in siffatto stru- 
mento dal virtuoso maestro Vannueci , ed in po- 
00 tempo ebbe occasione d'essere soddisfatto dei 
progressi del suddetto suo figlio . In segnito lo 
tnandd a studiare in Roma per la maggior per- 
fezione del violoncello non solo , ma per render- 
lo valente eziaudio neUa musicale composizione . 
Una prodigiosa e pronta riuscita in tntto corono 
il suo disegno . Giunse a superare le maggiori 
difficolta del suo stramento, ad acquistare una 
intonazioce la piu pura ed una espressione la 
piu maravigliosa ; e giunse a un tempo stesso ad 
una perfetta cognizione di tutte le regole del 
oontrappunto . 

Le sue composizioni istrnmentali , cbe ben to- 
sto ed incessantemente produsse , e cbe sono in 
grandissimo numero, hanno fatto e fanno tntt' 
ora la delizia degl' intelligenti . Una cert 9 aria di 
novita , un 9 armonia variata e naturale , nna me- 
lodia deliziosa , soave ed espressiva , cbe principal* 
mente si scorgono in tanti suoi quartetti, quin- 
tetti , sestetti ; ecoo quello che manterra mai sem- 
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pre il Boccherini in uo luogo onorevole fra i pri- 
mi compositori . Questo virtuoso filarmonico viag- 
gio in Francia ed in Ispagna ; e finalmente fa 
accolto alia Corte di Madrid in qualita di virtuo- 
so di camera di S. M* il Re di Spagna ed ivi 
mori nel 1 806 . 

BONAZZI F&RDINANDO primo organista del 
Duomo e della R. Corte di Milano, nato in 
qnesta citta verso il 1764. 

Egli ebbe le prime istruzioni di Musica da sno 

padre , quindi studio per lungo tempo sotto la di- 

rezione del maestro Francesco Pogliani . Col suo 

gran genio 3 raro talento e costante applicazione 

nella bell'-Arte, riusci nn eccellente suonatore 

d'organo ed un bravissimo compositore di Mu- 

-sica ecclesiastica . Ben pochi vi sono in oggi che 

sappiano eguagliare l'abilita del Bonazzi nel so - 

nare l'organo legato e fugato . Sarebbe a desi- 

derarsi che questo virtuoso filarmonico trasmet- 

tesse il stio eccellente metodo a molti allievi . 

BONFICHI PAOLO , eccellente compositore in 
diversi generi di Musica , nato in Lodi verso il 
1766 . 

Egli si applied nella sna giovinezza alio studio 
della Musica per semplice trattenimento 3 e svi- 
lupp6 ben tosto per essa nn genio singolare . £n- 
tro quindi nella religione de' servi di Maria , in 
cui pel suo raro talento e per le sue vaste co- 
gnizioni in breve tempo occupo le caricbe piu lu- 
minose . Ma , qualunque fosse il suo attaocamento e 
la sua costanza per le scienze , non rallento giam- 
mai il suo trasporto per la Musica , che ognora 
coltivb col piu for tuna to snecesso . Dopo la sop- 
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pressione del suo convento si stabili in Milano , 
dove attualmente si trova . Le sue piu grandiose 
composizioni sono da chiesa . Scrisse varj pezzi 
vocali e strumentali da camera e molte sinfonie 
a piena orchestra di un gusto veramente rafnna- 
to e brillaote . 

BONOLDI CLAUDIO bravo cantante tenore 
nativo di Piacenza . Egli fu dire t to nelio studio 
della bell 9 Arte dai maestri Garcani e Gherardi 
suoi compatriotti ; ma piu di tutto fu mirabilmen- 
te guidato dalla propria natura . Possiede un ot- 
timo portamento di voce , come pure 1' agilita . 
Fu applaudito sulle scene de* priucipali teatri 
d' Italia, ed oltre modo nel 1811 in Reggio, ed 
in Parma nelP Opera del gran Gimarosa : Gli O- 
razj e Curiazj . 

BORGHI GIOVANNI BATTISTA , nativo di Or- 
vLeto . Verso il 1770 si trovava a Loreto maestro di 
cappella della 8. Gasa. La sua musica ecclesia- 
stica viene anche in oggi applaudita per la gra ri- 
de eleganza della melodia e per la regolarita 
dell' armonia in un ottimo impiego de'contrap- 
punti artifiziosi . Si fanno pure degli elogj a va- 
rie sue brillanti opere teatrali , non meno che ad 
alcune sue graziose composizioni da camera . 

BORGHI GIUSEPPE eccellente suonatore d* 
organo e di cembalo, nativo di Bologna, gia da 
varj anni stabilito in Pistoja in qualita di organi- 
sta della cattedrale . 

BORRONI ANTONIO , nativo di Roma , allie- 
vo primieramente del P. Martini in Bologna , ed 
in seguito del maestro Abos nel Goose rvatorio 
della Pieta de' Turchini in Napoli . Compose va- 
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rie opere teatrali in Italia., in Boemia ed in Sas- 
sooia; e si distinse altresi Delia sua patria con 
una famosa cantata , che nel 1784 feee eseguire 
da un* orchestra di cento professori . 

BORZINI LORENZO, nato in Siena nel 1750, 
usci dalla scuola del Salulini , a cui successe nel 
posto di maestro nel 1780 . 

Egli in poco tempo nell* arte delF armonia fe- 
ce rapidissimi progressi., e se la morte ( che da 
se stesso si dette in un accesso di frenesia nel 7 
Giugno 1786) non l'avesse in gioventu tolto alia 
patria , avrebbe sicnramente calcate le vie dei piu 
celebri compositori . 

BOSISIO VINGENZO , nativo di Milano , at- 
tualmente dimorante in Reggio , intelligentissimo 
amatore e protettore (fella bell' Arte . 

Di esso i migliori maestri fanno i piu grandi 
elogj . Suoua. il piano-forte con un gusto il piu 
raffinato , ed e pieno di cognizioni scientifiche e 
letterarie . 

BRAGGINI LUIGI maestro di cappella nato in 
Firenze nelP anno 1754, e morto nel 1791 . 

Egli fu allievo del celebre P. Martini , ed ha 
dato prove non dubbie di sua profonda abilita 
nella composizione musicale ecclesiastica , e spe- 
cialmente in un superbo Miserere a quattro voci 
a cappella, ed in un mottetto Victimce Pascali ; 
oltre di cio si e distinto al sommo in sei terzet- 
ti vocali da oamera . 

BRUNETTI GIOVANNI GUALBERTO , nativo 
di Pisa , si e distinto colle sue composizioni da 
chiesa e da teatro . Egli ha occupato lodevol- 
meate la carica di maestro di cappella del Duo- 



mo della suddetta citta sua patria. La sua Opera 
buffa intitolata : Bertoldo e Bertoldino ebbe in 
Firenze il piu felice sucoesso nel 1788; e del pa- 
ri la sua Opera seria intitolata : Fatima , che ti 
rappresento in Brescia nella state del 1791 in 
ocoasione della fiera . 

BRUNI ANTONIO BARTOLOMMEO gran suo- 
d at ore di violino ; direttore d' orchestra e com- 
positore rinomatissimo di Musics vocale ed istro- 
mentale , nato in Cuneo li 2 febbrajo 1769 . 

Egli ebbe per maestro di violino il oelebro 
Pugnani in Torino , e per il contrappnnto il bra- 
vo Speziani in Novara . Colla direzione di qaesti 
maestri , e col 800 genio natural© veramente tra.- 
sportato per la bell' Arte , giunse ben tosto a 
distinguersi e ad essere stimato in varie pro- 
vince.. 

Le sue composizioni yocali so no tntte per il 
teatro in numero di sedici Opere . Per il violi- 
no poi prodosse 4 opera di sonate , 28 opere 
di duetti , 10 opere di quartetti e non pochi 
concert! , i quali pezzi tutti banno fatto e fan- 
no tutt' ora lo studio degli amacori del suddetto 
strumento . 

BRUNI CARLO , nato in Guneo nel 1791 , pri- 
mo Violino del teatro di qoesta oitta sua patria. 

Egli fu istrutto nella bell' Arte dal prelodato 
Antonio Bartolommeo suo fratello ; ed in oggi e 
conosciuto vantaggiosamente per la prontezza, la 
forza e 1' espressione con oui eseguisce qualun- 
que pezzo di Musica . 

BRUNI DOMENICO uno de 9 bravi musici so- 
prani d' Italia . 
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Ne* principali teatri di Lombardia © del la Li- 
guria , in cui io stesso V ho inteso , egli ha mai 
sempre sostenuto con onore la parte di primo 
uomo . Questo virtuoso filarmonico deve stiuiarsi 
principalmente per la sua voce penetrante , chia- 
ra e flessibile , non meno che per la ana bella 
nianiera di can tare il recitativo . 

BRUSCHETTI ANTONIO bravo cantante te- 
nore , nato in Milano nel 1 790 . 

Egli fu diretto nello studio della bell' Arte dal 
valoroso maestro Pietro Rai , ed in poco tempo 
fece rapidUsimi progressi . Nella sua giovanile eta 
si e gia distinto in varj teatri . Nel carnevale del 
181a sostenne con molto onore la parte di primo 
mezzo carattere nel teatro di Borgo in Bergamo. 

BUCCINELLI GIUSEPPE, native di Milano 
celebre suonatore di fagotto , virtuoso di camera 
di S. A. I. il Principe Vicere d' Italia ed- at- 
tuale maestro per il suddetto strumento nel R. 
Gonservatorio di Musica in Milano . 

Questo virtuoso filarmonico e in oggi molto 
stimato per le sue estese cognizioni nelP arte 
della Musica, per la sua bella maniera veramen- 
te piacevole ed espressiva, con cui eseguisce gli 
a soli di fagotto, e pel suo eccellente metodo 
nell' istruire in tale strumento . 

BUGGIONI GIUSEPPE uno degli otto membri 
ordinarj della sezione musicale nella classe delle 
belle Arti della Societa Italiana di Scieoze , Let- 
tere ed Arti ( veggasi di sopra lo stabilimento 
di questa societa ) ; ed uno dei maestri di cap- 
pella del Gollegio dei Professori di Musica di 
Firenze , nato in questa citta neil' anno 176$ . 



Dotato d' una fina organizzazione per la Masi- 
ca, e spinto nella sua gioventu da un naturaie 
trasporto di apprenderla fondatamente , ebbe nel- 
la sua patria tutti i mezzi di soddisfare al suo 
desiderio. Nella illustre citta di Firenze in fatti 
fa istrutto da diversi bravi maestri nelle piu es- 
senziali cognizioni teoriche e pratiche della bell' 
Arte ; quindi cercb di aumentare le sue cogni- 
zioni con una straordinaria assiduita nella let- 
tura de'piu scelti trattati di Musica, in buon 
numero esistenti nelle Biblioteche della suddetta 
citta; e tutto cio grandemente contribui a per- 
fezionare i suoi talenti^ per cui in appresso di- 
mostrb nella bell' Arte tanto di giudizio , quanto 
di genio . 

Egli si e segnalato nelle composizioni vocali 
da cbiesa si con istrumenti , che a voci sole . Si 
riguarda da lni la voce come 1' oggetto essenziale 
della Musica , e porta tutta la sua attenzione a 
farlo ben sentire nelle sue composizioni . In una 
parola le sue composizioni vocali da chiesa si 
distinguono per la perfetta osservanza delle buo- 
ne regole , non meno cbe per la vera espressione 
del Bentimento . 

Gli amatori del bel canto a lui devono poi 
una eterna riconoscenza , giacche egli e 1* auto- 
re dell' ottimo trattato sopra 1' Arte del cantare , 
pubblicato in Firenze nelP anno 1 807 , nel quale si 
dimostrano chiaramente ed ampiamente tutte le 
maniere , con cui la laringe , la glottide , 1' uvola , 
il velo pendulo , il palatino , il palato , la lingua , i 
denti e le labbra contribuiscono a formare una 
bella e buona voce di canto : K si espongono del 
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pari le cagiooi natorali ed accidentali dei varj 
difetti di canto ed i mezzi piu acconci per ri- 
parare a quelli , che di riparo sono suscettibili ; 
e finalmente si trovaDO tutte le regole , le osser- 
vazioni e gli av?ertimenti piu opportuni ed effi- 
oaci a formare un bravo e perito cantante . 

CAFFARO PASQUALE , nati>o di Leoci nel 
Regno di Napoli , fu maestro del Conservatorio 
della Pieta de' Turchini , e nel 1770 maestro di 
Musica di camera della Regina di Napoli . 

Questo virtuoso filarmonico lia contribuito mol- 
tissimo ai progressi delia bell 9 Arte . Ed in fatti 
egli iotrodusse un nuovo gusto nelle arie teatra- 
\\ y assai piu piacevole e perfetto di quello, cbe 
fino a suoi tempi si era inteso . Si distinse som- 
mamente anche nella Musica ecclesiastica , non 
me no cbe in quella da camera ; mori in Napoli 
nel 1787 in eta d' anni 81 . 

GAGGIATI CARLO nativo di Milano , ecoellen- 
te organista , uno de' migliori allievi del valo- 
roso Padre Giandoxnenico Gatenacci minor osser- 
vante . 

Egli mantiene all* organo la maesta e gravita 
cbe a questo strumento si conviene , e dimostra 
soprattutto il suo raro talento nella vera maniera 
di sonare legato e fiigato : maniera in oggi tan- 
to generalmente dimenticata . 

GALGAGNO GATER1NA brava concertista di 
violino nata in Genova verso il 1797 . 

Ebbe la sorte questa fanciulla di avere per 
primo maestro il portentoso Paganino . Alia par- 
tenza di questo da Genova fu coltivata dal bravo 
professore di violino Domenico Golpe . Gol suo 
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amore poi alia bell' Arte , col suo studio e col 
suo gran talento fece nella piu tenera eta dei 
progress! strepitosi . Non avea ancor dodici anni 
allorche si fece inteudere coo alcuni concert! di 
violino in Genova sua patria., e venne straordi- 
nariamente applaudita . In oggi ha dato gia ac- 
cademie in Firenze , Pisa , Livorno , Lucca , e 
viaggia per altre citta , ricevendo da per tutto 
le piu dolci ricompense delle sue fatiche e del- 
la sua prodigi osa abilita . 

CALVI GIOVANNI BATTISTA , nativo di Mila- 
no, compositore di buon gusto tan to per la Mu- 
sics istrumentale , quanto per la vocale. L' Orato- 
rio sacro intitolato : Giuseppe riconosciuto , ch' egli 
ha prodotto nel 1787 , viene anche in oggi am- 
mirato da tutti gF intelligent! . 

CAMBINI GIUSEPPE compositore assai distin- 
to in varj generi di Musica , nativo di Livorno , 
attualmente in Parigi, nella qual citta si e sta- 
bilito fino dal 1770, ed ivi ha composto alcune 
opere teatrali : ha pubblicato in varie epoche 
colle stampe una sessantina di sinfonie , cen- 
to quarantaquattro quartetti ed un grandissimo 
numero di trj > duetti e sonate per violino > 
violoncello , flauto , piano-forte ecc. Questo vir- 
tuoso filarmonico gode inoltre una stima genera- 
te per istruire nella teoria e nella pratica della 
belP Arte . 

CAMISANI FAUSTINO, nativo di Brescia., gran 
suonatore di violino , direttore delP orchestra del 
teatro e delle chiese della suddetta citta. 

Questo virtuoso filarmonico , ch 9 io ebbi il piace- 
re di conoscere personalmente in Brescia nelP anno 
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1 804 ., unisee ad una rara abilita nell' esecuzione 
di qualunque piu difficile pezzo varie cognizioni 
teoriche dell' Arte e molto buon gusto nel com- 
porre per il proprio 6trumento . 

CAMPANELLI LUIGI insigne suonatore di 
violino , gran concertista e direttore dell' orche- 
stra della cappella e camera di S. A. I. la Gran- 
duchessa di Toscana . 

Egli nacqne in Firenze nell' anno 1771, e fu 
di buon' ora istrutto nel violino dal .non mai 
abbastanza celebrato Pietro Nardini ,. di cui e 
forse T unico allievo che abbia appreso la sua 
piu finita maniera di sonare un tale strumento , 
e che per istruire in esso tutt 9 ora cooserva la 
medesima eccellente scuola , dalla quale ognora 
li raccolgono i frntti i piu ubertosi a maggior 
lu8tro della bell' Arte , ad onore della patria ed 
a somma gloria dell' Italia . 

Verso il 1802 fu accolto alia Gorte del Re 
d' Etruria Ferdinaodo I. in qnalita di primo Vio- 
lino del R. Goncerto 3 presso cui ha continuato 
mai sempre a godere della giusta stima dovuta 
al suo distinto roerito . II gusto squisito 3 che in 
oggi pur anco egli dimostra nel comporre e 
nelP eseguire , e degno veramente d' un si gran 
virtuoso . Fra i molti bravi allievi 9 ch' egli ha 
fatto, merita particolar distinzione il giovinetto 
Vincenzo Mason i fiorentino y il quale , con contan- 
do anche il duodecimo anno, eseguisce colla mas- 
sima precisione e facilita la musica piu difficile 
di Nardini , Kreutzer , Rod , Haydn , Mozart ecc. 

Le sonate per violino , i duetti , trii , concer- 
ti ed altri pezzi di musica dal Gampanelli pro- 
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dotti in numero considerable sono tanto noti 
e stimati , ch* io credo inutile di fame qui sopra 
i medesimi dei particolari elogj . 

CANNETTI FRANCESCO uno degli otto mem- 
bri ordinarj della sezione musicale nella classe 
delle belle Arti della Societa Italiana di Scienze , 
Lettere ed Arti ( veggasi di sopra lo stabilimen- 
to di questa Societa ) , nativo di Brescia , at- 
tuale maestro di cappella del duomo di questa 
citta . 

Egli dimostro fino dalla piu tenera eta le piu 
felici disposizioni per la bell' Arte , e fu istrutto 
ben tosto da diversi maestri suoi compatrioti nel 
canto , noq meno cbe nel suono del cembalo e 
nello studio del contrappunto . Cuidato dal suo 
gran genio e straordinario talento fece in po- 
chi anni i piu sorprendenti progressi . Compose 
nella sua gioventu qualche opera teatrale e va- 
rj pezzi di Musica ecclesiastica , i quali furono 
generalmente accolti col piu vivo entusiasmo e 
riputati superiori alle produzioni de' suoi mae- 
stri . II suo merito per altro non andd lungo 
tempo senza una gitista ricompensa . Ed infatti 
appena rimasta vacante verso il 1784 la carica 
di maestro di cappella del duomo di Brescia , 
egli fu tosto eletto a tale onorevole posto iu 
preferenza d' altri non pocbi concorrenti . Collo 
studio indefesso de' migliori autori teorici e 
col la sua pratica continuata ha acquistato poi 
le piu profoade cognizioni deir Arte ; anzi nell' 
autuuno del 1802 voile a bella posta recarsi a 
Borgo Taro per conferire meco intorno a varie 
musicali difficolta ; ne contento di cio , dopo la 
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sua partenza da me , si compiacque onorarmi con 
varie lettere , continaando mai sempre le sue in- 
chieste sino a tan to che d' ogni materia piu re- 
eon dita del F Arte e rimasto pienamente soddisfat- 
to ( veggasi il mio Carteggio Musicale stampato 
in Parma ed in Milano nel 1804 ) • 

Le sue composizioni dimostraao eh' egli ha 
dell' invenzione, della grazia e dell' eapressione : 
si e distinto moltissimo nel eontrappunto fngato : 
una messa in questo genere a otto parti reali , 
che ha composto sotto gli occhi miei , pu6 ripu- 
tarsi un vero capo d' opera . 

CAPUZZI ANTONIO attuale maestro di violi- 
no nell' Istitnto musicale di Bergamo e diretto- 
re dell' orchestra di s. Maria Maggiore , nato in 
Brescia nell' anno 1 74° * 

Col suo genio di t rasp or to per la bell' Arte , co' 
snoi non ordinarj talenti e colle ottime lezioni, 
ch' egli ebbe dal celebre Tartini in Padova , 
giunse sopra il violino al piu alto grado di per- 
fezione . La sua maniera di sonare questo stru- 
mento e la piu espressiva e la piu pnra per 
r intonazione . Studio in Venezia il eontrap- 
punto sotto la direzione del bravo maestro Fer- 
dinando Bertoni ; quindi compose varie Opere 
e Farse per il teatro, non che mold concer- 
ti per violino, quartetti , trii , sonate ecc, i 
quali pezzi in buon nnmero si trovano stam- 
pati in Vienna, in Venezia ed in altre parti 
ancora . 

CARAVOGLIO MARIA, nativa di Milano 3 can- 
tan te di un merito assai distinto . Per la sua vo- 
ce incanta trice e per la sua molta abilita nell' 
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arte del canto fa grandemente applaodita in 
Italia , in Francia , in Cermania ed in Inghil- 
terra . Essa era prima donna nel 1784 al teatro 
di Praga e nel 1 79a in qoello di Messina . 

GAROLI GIAGOMO , nato in Parma ii 6 mar- 
zo del 1763, gran suonatore di contrabbasso e 
degno allievo del di lui ottimo genitore Gaspare 
Garoli , nativo di Bologna , il quale fu accolto 
alia Gorte di Parma nel 1767 in qualita di pri- 
mo Contrabbasso del R. Goncerto . 

II prelodato figlio Giacomo verso il 1790 fu 
eletto per maestro di contrabbasso nel R. Col- 
legio de' Nobili in Parma; e nel 1798, defunto 
il suo genitore , ottenne di succedere alio stesso 
nelP onorevole impiego alia Gorte suddetta . Do- 
po la morte del Duca D. Ferdinando egli avreb- 
be potuto rin venire sotto altro cielo miglior sor- 
te i ma antepose piuttosto la permanenza in pa- 
tria. Questo virtuoso filarmonico eseguisce i pas- 
si i piu difficili , che sembrano impossibili a 
rendersi sopra il suo strumento , e mai sempre 
colla maggior esattezza , e purita d' intonazione . 
Da esso furono istruiti nel contrabbasso nel sud- 
detto R. Gollegio Giuseppe Gosta di Piacenza , 
Domenico Tardiani di Borgo Taro, Pietro Mar- 
tinengo di Brescia ed altri illustri dilettanti , che 
in oggi gli fanno molto onore . 

CARUSO LUIGI nato a Napoli il a$ settem- 
bre del 17S4 , oelebre composilore in ciascun 
genere di Musica , maestro della eattedrale e 
maestro e di ret tore della scuola pubblica di Mu- 
sica in Perugia . 

Fino air eta di quindici anni fu egli diretto 



nelle istcnzioni musicali da suo padre , il quale 
era bravo maestro di Masica ecclesiastica ; e 
quindi compi la carriera de' suoi studj sotto la 
direziooe del rinomatissimo maestro di contrap- 
punto Nicola Sala . Egli e stimato moltissimo per 
le sue cognizioni profonde Delia scienza ed arte 
della Masica , non meno che per la grandissima 
facilita con cui la com pone . Di tanto infatti ab- 
biamo una prova la phi cbiara e patente nella 
quantita prodigiosa delle sue composizioni _, le 
qnali sono le seguenti : 

Opere Teatrali 

II Barone di Trocchia , Napoli 1773 nel car- 
nevale . Artaserse , Londra 1774 nella state. 11^ 
Marchess villano } Livorno 1775 nel carnevale . 
La Mirandolina , Trieste 1776 nel carnevale . 
La Caffettiera di spirito , Brescia 1777 nel car- 
nevale . La Virtuosa alia moda 3 II Cavaliere ma- 
gnifico, Firenze 1777 in primavera ed autunno . 
La creduta Pastorella , Roma 1778 oel carneva- 
le. II Tutore burtato , Bologna 1778 in autunno. 
La Fiera , Roma 1779 nel carnevale. U Amor 
volubile , Bologna 1779 in primavera. La Barca 
di Pad ova , Vonezia 1779 in autunno. / Preten- 
denti delusi , Veoezia 1780 nel carnevale. Sci- 
pione in Cartagena , II Fanatico per la Music a , 
Roma 1781 nel carnevale . II Marito geloso , Ve- 
nezia 1781 in autunno. // Matrimonio in come- 
dia , Roma 178a nel carnevale. L* Inganno , Na- 
poli 178a in primavera. V Albergatrice vivace, 
Bologna 178a in autunno. La Gdosia , Roma 
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1783 nel carnevale. II Vecchio burlato , Venezia 
1783 in autunno. Gli Amanti alia prova , Vene- 
zia 1784 nel carnevale . Gli Scherzi delta fortu- 
na , Roma 1784 nel carnevale . Le Quattro sta- 
gioni j I puntigli e gelosie fra marito e moglie , 
Napoli 1784 in prim a vera ed autunno . Giunio 
Bruto , Roma 1785 nel carnevale. La Parentela 
riconosciuta , Firenze 1785 nello state. Le Spost 
ricuperate , Venezia 1785 in autunno. Le Rivali 
in puntiglio , Venezia 1786 nel carnevale. II 
Poeta melodrammatico , Verona 1786 nel carne- 
vale . II Poeta di villa } Lo student e in Bolo- 
gna j Roma 1786 in primavera e nella state. 
L J Impresario fallito } Palermo 1786 in antunno . 
Alessandro nelle Indie , II Maledico confuso , 
Roma 1787 in carnevale ed autunno . Gli Aman- 
ti disperatij Napoli 1787 in autunno. V Anti- 
gono j L' Imprudent e , Roma 1788 in carnevale 
ed autunno . La Sposa qo labile , La Disfatta di 
Buntalmo j Le due Spose in contrasto , Roma 
1789 in carnevale ed autunno . V Amleto 3 Fi- 
renze 1790 nel carnevale. L* Attalo 9 Roma 1790 
nel carnevale, Alessandro nelV Indie , II Demetrio, 
Venezia 179 1 nel carnevale e nella primavera . 
La Locandiera astuta , Roma 179a nel carneva- 
le. Gli Amanti ridicoli , Roma 1793 nel carne- 
vale . V Antigono , V Oro non compra amore , 
Venezia 1794 in primavera ed autunno. // Giuo- 
cator del Lotto , Roma 1795 nel carnevale . 
V Amleto , Perugia 1796 nel carnevale. J Campi 
Elisi Venezia 1797 nel carnevale. La Lodoiska, 
Roma 1798 nel carnevale. La Tempesta , Napoli 
1799 in primavera . La Donna bizzarra , Le Spo- 
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se (lis per ate y Roma 1800 in carnevale ed in pri- 
m a vera . Azemiro e Cimene 9 Roma 180 4 Del car- 
nevale. La Ballerina raggiratrice 9 Roma i8o5 
nel carnevale . La Fuga } Roma 1 809 in au tun- 
no. I? Avviso ai maritati , Roma 18 10 nel car- 
nevale . 

Musica da chiesa compos ta in Perugia 
in diversi tempi . 

Messe solenni 8. , messe piu brevi 4* * una 
messa solenne da morti , messe a cappella 4. 
Dixit 3., altri salmi 5., Magnificat 3. Litanie. 4. 
Tutti i salmi per vespero a cappella , due Mise- 
rere , nna Via C rue is , diversi Offertorj , diverse 
Lamentazioni , molti . Mottetti e Tantum ergo : 
moltissima musica scelta vocale ed istrumenta- 
le ecc. 

Oratorj 

Jefte, Macerata 1779. Giuditta, Urbino 1781. 
La Sconfitta degli Assirj , Perritoli 1793. 11 Tri- 
onfo di David , Assisi j 794 • 

Cantate Sacre e Profane 
composte in Perugia in diversi tempi . 

Cantata pastorale per la Not to di Natale . Mi- 
nerva al Trasimeno . // Tempo scuopre la verita . 
Cantata lugnbre per la morte della signora N. 
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N. , oltre varj inni e 14* pezzi divert! compost i 
per com mission i particolari , dei quali sono stati 
consegnati gli origin a li ai comraitteiiti . 

CATELLANI ANGELICA Jsigne cantante , na- 
tiva di Sinigaglia * 

Ghiamata a Mil an o questa gran virtuosa per 
cantare nel carnevale del 1801 n ell' Opera aeria 
/ Baccanali di. Roma con musica nuova del 
signor maestro Giuseppe Niccolini , fu allora 
cbe incomineio a far conoscere la sua abilita 
straordinaria nell' arte del canto , e segnatamente 
nelja pronta esecnzione di qualsivoglia difficile 
passo d'agilita con una intonazione la piu pu- 
ra e brillante . In appresso si reed in Portogal- 
lo , dove ottenne il piu fortunato incontro . Nel 
1807 pass6 in Francia, e di la in Inghilterra , ova 
tutt'ora si trova, ed ove ricrea al grado piu 
eminente le orecchie e signoreggia 1' ammo degU 
amatori e conoscitori del bel canto . 

CATENAGGI P. GIAN-DOMENICO della re- 
golare osservanza di s. Francesco , nativo di Mi- 
lano , ed ivi morto gia da alcuni anni . 

Fu questi un valente precettore per istruire nel 
contrappunto y e soprattutto nella vera maniera 
di sonare 1* organo legato e fugato . Le sue 60- 
nate d' organo in fuga , che egli medesimo fece 
st am pare in Milano nel 1791 ,, e che dedico al 
signor Marche3e D. Giuseppe Castiglioni , fanno 
couescere quanto egli fosse versato nella Scienza 
armonica . 

CAVALLERO PASQUALE , nato in Parma 
verso il 1760 , eccellente suonatore di flauto 
traversiere . 
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Egli fu istrutto col piu felice suocesso dal bra- 
vo professore Lorenzo Ferrari suo compatriota ; 
ed in oggi fa conoscere la sua rara abilita colla 
piu perfetta esecuzione dV migliori concerti . 

GAVINATI GIOVANNI nato in Lodi neli' anno 
1766, gran suonatore di violino, professore d| 
camera e della cappella di S. A. I. il Principe 
Vicere d' Italia . 

Nella sua gioventu ebb' egli un tal trasporto per 
la Musioa , cbe sebbene conoscesse potergli essere 
di maggior vantaggio i' accudire al commercio co- 
me suo padre , voile piuttosto dedicarsi alio studio 
del violino . Colle sue naturali disposizioni per 
tale strumento e co'suoi non ordinarj talenti, 
sotto la direzione d' un bravo professore di Ge- 
neva primo Violino in Lodi , giunse in pochi an- 
ni ad un tal grado di perfezione , ond 9 essere an- 
noverato fra i suonatori i piu abili ed i piu pia- 
oevoli • 

In eta d'anni 19 fece un viaggio a Bologna, 
dove fu conosciuto il suo merito da un impresario 
teatrale , il quale lo condusse seoo per primo Vio- 
lino della sua compagnia nel regno di Napoli . 
Quivi si trattenne per ben dieci anni , applican- 
dosi alio studio del contrappunto ed esercitan- 
dosi a regolar bene un 9 orchestra tanto per il vo- 
cale cbe per 1' istrumentale . Verso il 1795 si 
restitui alia sua patria , e fu tosto eletto per 
primo Violino del teatro e della citua . Poco 
tempo dopo si reco a Milano : diede un' acoade- 
mia nel teatro alia Scala , e si fece intendere pur 
anco in altri partioolari concerti, per cui , cono- 
sciuta la sua grande abilita , fu rioercato per pri- 
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mo Violino per 1* apertura del teatro Carcano , do- 
ve per varj anni ebbe il van to d'essere alia testa 
d'un' orchestra perfetta in tutte le sue parti e 
d' una esecuzione finita . In seguito viaggio per 
diverse province , nelle quali si distinse tanto 
per direttore d' orchestra, che per concertista; e 
finalmeote nel i8o5 fu accolto alia Gorte di Mi- 
lano nell' impiego , in cui attualmente si trova . 

CERACCHINI FRANCESCO d' Asinalunga , na- 
to nel 1748 9 attuale maestro di cappella della 
cattedrale di Siena , al quale posto fa eletto 
nel 1796 . 

Egli e allievo nel contrappunto del bravo mae- 
stro Lapini ed e un genio nato per la Music* 
teatrale , vivace , immaginoso e pieno di con- 
cetti armonici . Questo virtuoso filarmonico a- 
vrebbe maggiormente figurato nell'Arte, se aves- 
se avuto agio di coltivarla per il solo teatro; ma 
fu costretto a scrivere per la chiesa e per la scuo- 
la : non di meno le cose sue sono apprezzabili 
tntte , perche si risentono del sno gran genio . 

CERRO LUIGI valeote maestro di contrappun- 
to in Genova , ed ivi nato nel 17SA . 

Le sue composizioni in qualsivoglia genere di 
Musica sono sempre chiaramente esposte ed a- 
bilmente sviluppate . Si trovano di questo autore 
tre trii per cembalo con violino obbligato , stam- 
pati in Firenze nel 1785 . 

CHECCHI RANIERI maestro di cappella , na- 
to in Pisa nell' anno 1749, gia da varj anni sta- 
bilito in Livorno , socio ordinario della sezione 
masicale nella classe delle Belle Arti della Socio- 
ta Itaiiana di Scienze > Lettere ed Arti . 
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Le prime istruzioni di Musica ebb* egli nella 
sua patria dal bravo maestro Gio : Gualberto 
Bruoetti ; quindi recatosi a Livorno com pi la sua 
camera musicale sotto la direzione del celebre 
maestro della cattedrale Orazio Mei . Compose 
molta Musica da chiesa, la quale tutt'ora viene 
applaudita ; e si distinse del pari con diverse 
produzioni teatrali , fra le quali merita di andar 
distinta 1' Opera dell' Eroe Cinese . 

Egli si presta utilmente nelle istruzioni musi- 
cali ; e da bravo teorico e ragionatore delta 
bell'Arte ha compilato un corso di tutte le scale 
in tutte le combinazioni e modi , dimostrate in- 
sieme a' loro bassi fondamentali per como<Io e 
vantaggio della virtuosa gioventu filarmonica . 

CHERUBINI LUIGI gran cornpositore di mu- 
sica , il quale si riguarda come il migliore allie- 
vo del celebre Giuseppe Sard . Egli nacqne in 
Firenze il giorno 8 settembre del 1760; ed in 
oggi si trova onorevolmente stabilito a Parigi in 
qualita di maestro di composizione , ed nno de* 
tre ispettori di quel rinomatissimo Gonservatorio . 

Nella sua piu. tenera eta fu istrutto nella bel- 
1' Arte col piu felice successo da diversi maestri 
della sua patria. Ed infatti all 9 eta d'anni quin- 
dici egli avea di gia dato delle prove non equi- 
vocbe del suo straordinario talento e rara a bi- 
ll ta , si per la bella maniera di sonare il piano- 
forte , come pel vero buon gusto di comporre 
da chiesa e da teatro . 

Le varie eccellenti composizioni , che in cia- 
scun genere tratto tratto produsse nella sua gio- 
viuezza, eccitarono in Firenze sua patria Ten- 
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tusiasmo il piu vivo cd il piu generate , di mo- 
do che venne conosciuto e protetto dal valoroso 
Mecenate delle Belle Arti, il Granduca di To- 
scana Leopoldo, il quale tosto lo benefico con 
una generosa annuale pensioue , affinche non 
trasourasse giammai alcuu mezzo , onde renderii 
veramente perfetto nell'Arte. Per questo interes- 
tante oggetto gi rec6 dal prelodato maestro Sar- 
ti, da cui > conosciuti i rari talenti del giovane 
Cherubini , fu aceolto con particolar distinzione . 
Sotto la direzione d 9 un si eccellente preoettore , 
fece in poohi anni i piu grandi e sorprendenti 
progressi . Ovuoque si porta va il suo caro mae- 
stro egli costantemente lo seguiva . Eletto Sarti 
nel 1779 per maestro della rinomatissima cappel- 
la del duomo di Milano , U bravo giovane Che- 
rubini egli pure si reed in tale citta; ed io stes- 
so fui piu Yoite testimonio in quell' epoca de* 
grandi elogj , che si facevano al prelodato gio- 
vane per la sua singolar maniera di sonare il 
piano-forte , non meno che pel gusto squisito 
delle sue musicali produzioni . 

Dopo la partenza di Sarti da Milano per la 
Russia , viaggio il bravo Cherubini per diverse 
province, ponendo qua e la sulle scene diverse 
sue Opere ; quindi nel 1786 si reco a Parigi , do- 
ve felicetnente si e stabilito . Non solo poi egli e 
uno de 9 piu esperti compositori , ma altresi uno 
de' piu sapienti teorici. Questo virtuoso filarmoni-« 
co in somma ha arricchito. P Italia e la Francia 
di taoti eccellenti pezzi di Musica da camera da 
chiesa e da teatro , per cui gP intelligent non 
ne perderanno giammai la memoria . 
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CHIESA MELCHIORRE , nativo di Milano , si 
distinse in ciascun genere di Musica , e soprat- 
tutto neli' istruire nel cembalo , nell' organo e 
nel contrappunto . Sono conosciuti vantaggiosa- 
mente di sua composizione sei trii stampati in 
Londra . Egli e morto in Milano nel 1783. 

CIMAROSA DOMENIGO insigne compdsitore 
di Musica teatrale 3 rignardato universalmente in 
siffatto genere come nno de* principal! ristaura- 
tori del vero bnon gusto . 

Nacque egli in Napoli nel 1754 , e fa istrutto 
primieramente nel cembalo e nel canto dal bra- 
vo prefessore Giuseppe Aprile , sot to di cui di- 
most ro* ben tosto il suo genio di trasporto peT la 
bell' Arte . Entro qirindi nel Gonservatorio di 
sauta Maria di Loreto, doye ha esercitato il suo 
raro talent Con maggior distinzione , e si e for- 
mato uno stile tutto proprio , piacevole , elegan- 
te , armonico ed espressivo . Non incomincib 
peraltro a farsi conoscere per le sue belle mu- 
sicali produzioni , cbe in eta circa d' anni 22 9 
cioe Terso il 1778, dalla cui epoca in poi fu in- 
stancabile nello scmere opere teatrali serie e 
buffe . 

Guidato questo virtuoso filarmonico dal suo va- 
sto sapere e dalla sua piu ferrida immaginazio- 
ne ebbe la gloria , segnatamente nel genere buf- 
fo j di superare non solo que' grandi maestri , cbe 
lo banno preceduto, ma eziandio gli altri suoi 
contemporanei . Dal 1 778 sino at 1 800 , oltre a 
rarie altre musicali produzioni , pose sulle scene 
dei principali teatri d 9 Italia , di Russia e di 
Germania le seguenti trentadue Opere : 
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V Olimpiade , il Sacrifizio aV Abramo , gli Ora- 
zj e Curiazj , V Artaserse , il Convitato di pietra 9 
la -Penelope , gV Inimici generosi , il Convito , 
V I tali ana in Londra , la Ballerina amante , il 
Pittore parigino , il Falegname , il Fanatico bur- 
lato , il Volo di Miro , il Marito disperato , il 
Credulo , V Impresario in angustie , la Villanella 
riconosciuta , le Due Rivali , il Ritorno di don 
Calandrino 9 i Due supposti Conti , i Due Baro- 
ni Rocca Azzurra , le Trame deluse , Giannina e 
Bernardone , Chi delV altrui si veste presto si 
spoglia 3 il Matrimonio per sussuro , i Trad 
amanti , le Astuzie feminili , il Matrimonio se- 
greto y gli Amanti comici , il Conte di belt umo- 
re e finalmente V Imprudente fortunato , che 
8crisse in Venezia nel i Boo . 

Tutte queste Ope re in oggi pur anco si repli- 
cano continuamente ne' principali teatri d' Euro- 
pa ; e per le intrinseche bellezze , di eui sooo ri- 
piene , vengono mai sempre coi pin vivo traspor- 
to applaudite , e somministrano i migliori modelii 
agli studiosi del genere teatrale , i quali certa- 
raeute a lui debbouo una eterna riconoscenza . 
II suo capo d ' opera nel serio pero egli e il 
Dramma : Gli Orazj e Curiazj ; e nel buffo 11 
Matrimonio segreto , il quale rappresentato per 
la prima volta a Vienna nel 17929 eccito oni- 
versalmente il piu vivo entusiasmo . 

Questo gran maestro cessb di vivere in Vene- 
zia il giorno n gennajo j8oi , ed ha lasciato 
un figlio per nome Pietro , il quale attualmente 
studia la bell' Arte nel nuovo Real Collegio di 
Musica in Napoli , ove si distingue in una maniera 
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sorprendente , ed omai da a divedere d' essere 
un degno successore del suo virtuoso padre . 

CIRRI GIO: BATTISTA, nativo di Forli , suo- 
natore distinto di violoncello e compositore pel 
suo strumento . Dopo il 1785 egli ha fatto stam- 
ps re an numero considerable di quartetti in 
Italia, in Francia ed in Inghilterra _, i quali in 
oggi pur anco vengono apprezzati . 

GLEMENTI MUZIO incomparabile suonatore 
di piano-forte ed eccellente compositore di Mu- 
sica istruraentale , nato in Roma nel 1746 . 

Se giammai un suonatore e giunto a conosce- 
re fondatamente tutte le risorse del suo stru- 
mento , a superare tutte le difficolta ed a ren- 
dere le melodie le piu sorprendenti e le piu 
piacevoli ancora , quest' onore senza dubbio ap- 
partiene a Muzio dementi. Niuno l'ha giammai 
eguagliato per la rapidita della sua esecuzione 
neir allegro , ne per la precisione dell' adagio . 
Que 9 pezzi di Musica per piano-forte , ohe gli 
altri ritrovano piu difficili ad eseguirsi, sono per 
lui bagattelle . Non si pu6 da tutti abbastanza 
comprendere V agilita delle sue dita , la forza , la 
facilita , la naturalezza e 1' espressione ch 9 egli 
ha sopra il suo strumento . Nel preludiare riu- 
nisce al sommo grado le rare prerogative del suo 
gran genio, una fantasia libera, passi sorpren- 
denti d' agilita e perfino il trillo in ottava con 
una sola mano . In somma egli ha ottenuto il 
grido del piu abile suonatore di piauo-forte dell 9 
Europa . 

Non solo poi si e siffattamente segnalato nella 
esecuzione , ma eziandio nella maniera d' in- 
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ttruire e nella maniera di comporre . Gli allievi 
ch'egli ha fatto in Ingbilterra, dove ha dimorato 
per lunga serie d' anni , non hanoo piu nulla a 
desiderare intorno alia piu perfettar esecuzione 
sopra il suddetto strumento . Le sue numerose 
sinfonie a piena orchestra ed i suoi tanti pez- 
zi particolari per piano-forte fanno conoscere il 
suo straordinario talento nella musicale compo- 
sizioue ed un gusto il piu piacevole , il piu raf- 
finato . 

Questo virtuoso filarmonico verso il 1808 e 
partito dall' Inghil terra ; si e quindi recato in 
Italia ed in Germania; ed in oggi si trova a 
Vienna . 

COLLA GIUSEPPE , nato in Parma nell' anno 
1730 ed ivi morto il 16 tnarzo 1806, fu mae- 
stro di cappella e di camera di S. A. R. il 
Duca D. Ferdinando , produsse diverse composi- 
zioni ecclesiastiche , e scrisse pur anco per varj 
teatri d' Italia . La sua Gpera piu applaudita e 
quella di Enea in Cartagine , che pose sulle 
scene in Torino nel 1770 . 

COLPE DOMENIGO bravo eoncertista di vio- 
lino e compositore pel suo strumento nacque in 
Genova verso il 1766 . Eglt e in oggi molto sti- 
mato per la sua intonazione para e per la sua 
grande espressione . 

CONCILIANI CARLO celebre musico nato in 
Siena nel 1744 * 

Questo virtuoso filarmonico si porto da giovi- 
ne alia Gorte di Baviera • Poco canto sul teatro , 
perche invitato da Federico il grande Re di 
Prussia al suo servizio , ancora presentemente a 
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quella Real Gorte si trova . Egli ha raceolta tjna 
sceha libreria, e si gode an bellissimo giardiuo 
presso la Real villa di Garlottenburg uaita- 
Diente ad una graziosa casa di campagna da osso 
fabbricata . II Goociliani ha setnpre caatato con 
espressione , ed aveva buon portamento di voce 
ed agilita ; ma oio , che piu in esso era notabile 
e maraviglioso 9 oonsisteva nelle variate e belli** 
rime cadenze, che nei tempi passati erano tanto 
in moda alia fine delle arie . 

GOPPI GIAGOMO eccellente suonatore di flau- 
to travertiere , nato in Parma verso il 1780 . 

Fino dalla sua infanzia dimostrd egli un genio 
di traspoito per la bell 9 Arte e segoatanente 
per il flauto . Apprese qnesto strumento aotto la 
direzione del valoroso professore Pasquale Gavad- 
lero sno compatriota ., e fece in breve tempo dei 
progressi sorprendenti . La sua imboccatura sopra 
il flanto e molto pttra e la sua esecuzione ve*» 
ramente perfetta . A quests rare doti egli aggiu- 
gne inoltre una grande abilita nelP istroire nel 
suddetto strumento* 

COSTA GIAGOMO, nato in Genova nell' anno 
1 76 1 , bravissimo direttore d' orchestra e primo 
Violino nelle musiche di chiesa in detta citta. 
GP intelligent! fanno de'grandi elogj della fprza 
e precisione , con cui qnesto virtuoso filarmoni- 
co eseguisce qualunqne pezzo di musiea per il 
suo strumento . 

CRESGENTINI GIROLAMO Gav. dell'Ordine 
della ^Corona di Ferro , nativo del Ducato d' Ur- 
bino, primo caatante soprano, virtuoso di came- 
xa di S. M. 1/ Imperatore Napoleone in Parigi . 

10 
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Egli sa pienamente sviluppare nel canto tutte 
le' risorse del suo talento e della sua bellissima 
voce' chiara , penetrante , eguale e flessibile : 
conserva ognora la purita e sempticita dell' e- 
spressione in quelle arie , che tanto esigono , e 
non si fa lecito giammai deglr ornamenti ae non 
in que 9 pezzi , che veramente ne sono suscettibi- 
li . Gon uno studio faticoso e con{inuafo egli e 
giunto a conoscere ben addentro la potenza del- 
la Musica e la maniera piu efficace di farla in- 
tendere agli altri . Ma finalmente riporto il piu 
dolce compenso delle sue fatiche . Gli onori , che 
gli furono fatti in Vienna nel 1804 e ^ * n Parigi 
nel 1809 , sono abbastanza noti . 

Questo virtuoso filarmonico ha formato la de- 
lizia dei principali teatri d' Europa 3 ed alle sue 
rare .qualita di bravissimo cantante ed attore 
quella pur anco unisce di eccellente teorico e 
compositore di Musica vocale . Nel 181 1 pub- 
blico in Parigi un* utilissima raccolta di Esercizj 
per il canto all 9 uso del vocalizzo ecc. 

CURCIO GIUSEPPE, nativo di Napoli , bravo 
compositore di Musica vocale ed istrumentale . 
Girano in Italia gia da vent 9 anni in qua diverse 
produzioni di questo autore, le quali sono di ve- 
ro buon gusto ed universalmente pregiate . 

DAMIANI BERNARDO , intelligentissimo ama- 
tore e protettore della bell 9 Arte musicale, na- 
to in Pontremoli il 12 maggio 1774 dal fu sig. 
Annibale Damiani Cav. dell' ordine di S. Stefa- 
no e dalla sig. Anna Maria Pizzati , vivente 
ancora, gentildonna pontremolese . 

Fino dalla sua infanzia dimostro un certo ge- 
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bio per la Musica ed in particolare per il vio- 
lino . Nell 9 eta d' anni ia gli fu dato per maestro 
di quest o strumento il padre del eelebre profes- 
s ore sig. Cio: Maria Pelliccia . Nell 9 eta d'anni 
14 fa posto da' suoi gen i tori nel Gollegio di 
Prato : ivi dimoro quattro anni , ed ebhe per 
maestro di violino il fa sig. Vincenzo Risaliti , 
allora primo Violino di quella citta . Ritornato 
alia patria , dopo doe anni resto privo del padre . 
Poco dopo si reco in Toscana, e vesti in Pisa 
V abito di Gav. di s. Stefano ; quindi passo a 
Firenze , ove dimorb varj mesi continuando lo 
studio del violino sotto il eelebre Gio: Felice 
Mosel . 

Nel 1794 ritorno alia patria, e nell' anno se- 
gaente ando a Genova per ammogliarsi colla sig. 
M. Ersilia Spinola. Fra le rare virtu, ohe ador- 
nano questa Dama rispettabile , una e la Musica . 
Ella ha avuto in dono dalla natura una bella 
voce : collo studio poi ha acquistato molta fran- 
chezza . nelP eseouzione , anima ed espressione ; 
qualita , che la distinguono moltissimo anche nel 
piano-forte . 

Da questo matrimonio il sig. Damiani ha avu- 
to tre figlie . La prima , Marianna , nacque in 
Pontremoli nel 29 settembre 1796 . La seconda , 
Luigia , nel 18 febbrajo 1798 ; e la terza, Amalia , 
nacque in Parma nel maggio del 1799^ e mori 
in Pontremoli nel 180a . 

Nel 1798 il sig. Damiani si porto a Livorno : 
ivi dimoro un aono circa, e prese lezione di 
chitarra fraocese dal eelebre sig. Ferdinando Ca- 
rullij per cni e diventato un ottimo accompa- 
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gnatore di questo strumento . Nel 1 80 r abban- 
don6 Pontremoli , e si port6 nuovamente in Pi- 
sa, OTe dimord fino al marzo del 180 3, epoca 
in cui ritorno a Pontremoli per rilevare la sua 
famiglia e condurla a Firenze , ove tuttavia 
dimora. 

Una parte dell 9 aurea educazione , cbe ivi pro- 
cnra di dare alle sue doe figlie si e la Musica , in 
cui esse dimostrano on bei genio . La sig. Marian- 
na nel 1806 in eta d'anni 10 comincio a stadia- 
re il piano-forte sotto il sig. Pelescbi , e nel 
1808 1* arpa sotto il sig. Gurzio Marcucci, uni- 
tamente* alia sua sorella Lnigia . 

Nel 1 5 Inglio 1809 il sig. Damiani fece pas- 
sare al Conservatorio fiorentino di Ripoli le dette 
sue figlie, accio ayessero da quelle Religiose do- 
menicane una v piu raccolta educazione . Allora la 
sig. Marianna ebbe per maestro di piano-forte il 
sig. Bonini, maestro di detto Conservatorio, sot- 
to la ooi direzione continua tuttavia ad im- 
parare il canto e P accoropagnamento . E qualche 
mese che anohe la sig. Lnigia s'e applicata alio 
studio del piano-forte . Riescono ambedue eecel- 
lenti dilettanti . 

Nella sua dimora in Firenze il sig. Damiani 
non ba mai interrotta la sua passionata applica- 
zione al violino: anzi dal i8o3 al 1808 sotto la 
direzione del gran Campanelli voile continuare 
una buona e regolata scnola , cbe , unita al suo 
gran genio , P ba portato ad un grado sublime 
di perfezione , per cui in oggi ben a ragione 
vien oonsiderato uno de'piu bravi dilettanti del- 
la Toscana . Egli non ba voluto esser semplice 
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esecotore di musica , ma anche ragionatore e 
filosofo, raerce lo studio de' piik bravi teorici 
deli a belP Arte, in oai costantemente si oecupa. 

DAVID GIACOMO uno de' piu rinomati can- 
tanti d' Italia , attuale tenore della insigne basi- 
lica di s. Maria Maggiore in Bergamo, nato in 
qnesta citta verso il 1748 . 

Io ebbi piu volte occasione di sentire questo 
virtuoso filarmonieo in varie chiese ed in varj 
teatri d' Italia . Nobilta , dignita , energia , voce 
sonora e brillante , declamazione giusta ed a- 
nimata, tali sono le qualita, eh' egli possiede 
in un grado eminente, e ohe in tante parti d* 
Europa gli attirarono i pin grandi onori ben do- 
vnti al suo distinto merito. Egli inoltre oonosce 
bene la musicale oomposizione , nella quale fn 
ottimamente istrutto dal oelebre maestro Nicola 
Sala. 

DAVID GIOVANNI nglio del prelodato Gia- 
como , virtuoso tenore anch' esso 3 il quale in 
oggi viene dag? intelligent grandemente ammi- 
rato per l'eccellente portamento di voce, per la 
bella espressioue , per la sua grande abilita nel 
rendere ben intonati e distinti i piu difficili 
passi , e per la sua bella maniera in somma di 
cantare spianato ed affettuoso . 

DEGOLA LUIGI attuale maestro di cappella 
ed orgauista della ohiesa principale di Gbiavari , 
nato in Genova nel 1771 . 

Egli non si applico alia bell' Arte cbe in eta 
d' anni diciassette sott'o la direzione del bravo 
maestro Luigi Cerro . Dopo lo studio di soli 
quattro anni compose una messa , la quale fece 
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conoscere ana fantasia viva , che ben tosto si 
sarebbe sviluppata . Ed infatti i varj pezzi , cbe 
in seguito scrisse per il teatro di Genova , furono 
sommamente applauditi., ed in modo particolare 
una Scena Lirica fatta espressamente per il ce- 
iebre cantante Matteo Babbini . Nel 1799 scris- 
se pel teatro di Livorno un' Opera bufia intito- 
lata: II Medico per forzd , la quale fu accolta 
col piu vivo entusiasmo . 

Questo virtuoso filarmonico avrebbe continuato 
•la carriera teatrale sicuramente con molto ono- 
re , se le circostanze della sua numerosa famiglia 
non glielo avessero impedito \ tuttavia scrisse con 
felice successo alcune altre Opere per diverse 
compagnie volanti . Egli ha molta facilita nel 
coroporre , naturalezza , brio e gusto . Produsse 
nel genere istrumentale buon numero di sinfo- 
nie , quintetti , sestetti e serenate per diversi 
strumenti . Nella Musica ecclesiastica poi si e 
distinto con una prodigiosa qaantita di messe , 
vespri , inni ecc. ; i quali pezzi tutti gli hanno 
acquistato una grandissima riputazione . 

DEI SILVIO , nato in Siena nel 1748 da il- 
lustri genitori . Egli si e applicato con ottimo 
successo alia bell' Arte sotto la direzioae del 
celebre maestro Carlo Lapini . Nelle sue compo- 
siziooi trovasi naturalezza e genio ; in partico- 
lare nel suo Recordare scritto nel 1806 e nel 
Confitebor del 1807 . 

DEMACHI GIUSEPPE eccellente professore di 
violino e compositore di Musica istrumentale , 
nativo di Alessandria della Paglia . 

Questo virtuoso filarmonico dopo il 1770 ha 
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pubblicato in diverse citta di Francia»un nurae- 
ro considerable di sonate a violioo e basso , 
duetti, triij quartetti, sinfonie coacertate ed 
altri musicali pezzi , » quali io oggi ancora ven- 
gono general men te applauditi . 
- DEMAJO FRANCESCO , nativo del Regno di 
Napoli, uno de'primi riformatori del buon gusto 
musicale . 

Egli ebbe le prime istruziooi di musica in Na- 
poli > quindi studio il contrappunto in Bologna 
dal celebre P. Martini . Viaggio nella sua jjioven- 
tu per diverse province , in cui approfitto di va- 
rie occasion i per soddisfare al suo trasporto na- 
turale , ed estendere vie piu nella bell* Arte 
le sue cognizioni . In pochi anni scrisse mold 
Drammi teatrali serj e buffi , non cbe varj 
pezzi ecclesiastici , i quali tutti anche in oggi 
aono tenuti in grande considerazione > e special- 
men te in Roma ed in Napoli . Questo virtuoso 
filarmonico e morto in eta assai giovanile poco 
dopo il 1776 . 

DIANA PAOLO , nativo di Cremona , insigne 
aooatore di violino , in oggi di ret tore del gran 
Concerto de' dilettanti a Londra . 

Pocbi si trovano in Italia, non meno cbe nel- 
le altre culte nazioni, i quali siano in istato di 
sorpassare , o per meglio dire , di eguagliare ap- 
pena 1' abilita di questo raro genio . Egli non 
solo non conosce difficolta nel suo strumento., 
ma possiede eziandio un' abilita poco com one , 
quella cioe di conoscere al primo colpo d' occhio 
Tidea del compositore, per cui tutto prontamen- 
te eseguisce coti un 9 esattezza la piu rigorosa . 
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Nella »tla piu tenera infanzia dimostrb le piu 
grandi disposizioni per la Musica , e soprattutto 
pel violmo, per cut fu coltivato con, tale felice 
successo, che aocor ragazze eseguiva gia varj mu- 
sicali pezzi de' piu difficili • Desideroso di acqui- 
staro vieppiu maggiori eognizioni nella bell 9 Arte 
ottenne ben tosto di entrare nel Conservatorio 
della Pieta de 9 Tarchini in Napoli ; e quivi ebbe 
tutti i mezzi di soddisfare al suo desiderio . 

Nel tempo dei torbidi di questa eitta per la 
guerra colla Francia giudicb opportuno di re- 
stituirsi alia patria . In seguito si fece intendere 
in varie citta di Lombardia, dove per la sua 
eecellente maniera di sonare divenne 1* oggetto 
dell 9 universale ammirazione e sorpresa: pron- 
tezza, precisione, eleganza, un suono vigoroso, 
un brillante staccato , una graziosa espressione 
nell' adagio distinguono oltre modo questo vir- 
tuoso filarmonico . Verso il i8o3 , essendo il 
snddetto in eta di circa anni trentatre , laseio 
P Italia, e si recb in Inghilterra , nella qual 
provincia, conosciuti da varj gran personaggi i 
suoi straordinarj talenti , fu ben tosto dai mede* 
simi utilmente protetto ed assistito . 

DI PALM A SILVESTRO, nativo di Napoli , 
eecellente compositore di Musica teatrale . 

Egli fu diretto nello studio della musicale 
composizione dal celebre maestro Giovanni Pai- 
siello , il quale in oggi oltre modo si compiace 
di questo bravo allievo, che gli fa grandissimo 
onore . Egli conosce appjeno i giusti rapporti 
della Poesia colla Musica, ed in questa parte fu 
ottimamente istrutto dalP egregio poeta comico 
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il sig. Gio: Battista Lorenzi napolitano . Le sue 
opere teatrali vengono ognora applaudite : fra le 
altre meritano partioolar distinzione le due Ope- 
re buffe: Gli Amanti della dote, e Le Nozze in 
Villa : la prima posta sulle scene in Firenze 
nella state del 1791 ; la seconda in Roma nel 
carnevale del 179 a . 

DREI FRANCESCO celebre saonatore di vio- 
lino , nato in Siena nel 1737 . 

Da giovine studio sotto il famoso Nardini, dal 
quale apprese la maravigliosa levata di voce nel 
violin o , la dignitosa maniera di sonare gli adagi 9 
e la rigorosa intonazione . Egli fn pure eomposi- 
tore ; trovandoti d* esso varie sonate a violino 
solo , diversi qnartetti stampati nel 1785 e qual- 
che pezzo vocale . II Drei fa quegli che intro- 
dasse in Siena la bnona maniera di sonare il vio- 
lino . Questo virtuoso filarmonico mori nel primo 
giorno di gennajo del 1801 . 

ELISI FILIPPO nno di que 9 bravi cantanti 
italiani, che dopo la meta dello scorso secolo 
fecero la delizia delF Inghilterra . 

ELMI DOMENICO, nativo di Venezia , si 
distinse verso il 1760 con varie composizioni di 
Mosica ecclesiastica . Qaesto virtnoso filarmonico 
inoltre avea nna grande abilita nel violino e 
nella viola . 

FABRIZI VINCENZO , nativo di Napoli , ec- 
cellente compositore in diversi generi di Mnsica. 

II teatro a lni deve da pochi anni in qua iin 
numero considerabile di bellissime produzioni . 
Egli ba contribuito moltissimo al raffinamento 
del vero buon gusto mnsicale . Fra le sue Opere 
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buffe meritano di andar distinte I due Castella- 
ni j e La Moglie capricciosa , le quali in oggi 
pur anco vengono ben accolte e ripetute ne' 
principali teatri d' Europa . 

FARINELLI CARLO BROSCHI insigne musico 
soprano , nacque in Napoli nel 1705 . 

Egli ebbe le prime istruzioni di musica da 
suo padre , il quale poscia , onde vieppiu abili- 
tarlo nel bel canto e nelle piu profonde cogni- 
zioni dell' Arte , lo mise sotto la direzione del 
celebre Porpora . Non avea ancor diciotto anni , 
che gia ne' principali teatri d' Italia avea dato 
delle prove dimostrative del suo gran genio e 
rara abilita ed acquistato presso il pubblico il 
piu alto grido . Ma il giovane Farinelli non ancor 
contento di se stesso voile approfittare eziandio 
dell' ottiroa scuola di canto del famoso Antonio 
Bern ace hi in Bologna, dal quale fu accolto col 
piu vivo piacere . 

Verso il 1728 viaggid gloriosamente per la 
Germania, e fu in Vienna largamente favorito 
dall' Imperatore Carlo VI . Nel 17H4 si reco a 
Londra , e quivi P incontro , le paghe ed i do- 
nativi de' piu grandi personaggi furono tali , che 
in poco tempo si trovo arricchito di ben piu di 
dieci mille zecchini . Voile farsi intendere in 
Francia ; ed in questa provincia eziandio il suo 
gran men to e stato conosciuto . Giunto a Parigt 
canto avanti al Sovrano , ed ebbe tosto a godere 
gli effetti preziosi della Real munificenza . In se- 
guito si rec6 in Ispagna , e fu accettato alia 
Corte in qualita di virtuoso di camera cou un 
onorario di quaranta mille lire annue . 
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Sodo noti abbastanza nella storia gP incootri 
e gli onori > ch' egli ebbe a queata Corte . Col 
boo piu dolce e grazioao canto giunse perfino a 
diaaipare la malinconia del Re Filippo V., che in 
un certo tempo trovavasi da tale malattia op- 
preaao , n* ebbe percio le piu grandi ricompense , 
ed a tal segno di esaere eletto dal Re per suo 
primo Miniatro . Nel 1761 feee ritorno in Italia: 
si compiacque di ritirarsi in una villa poco di- 
stan'te da Bologna, dove fece fabbricare una ben 
comoda e graziosa caaa , in cui in eta d" anni 77 
compi i suoi giorni di vita . 

FARINELLI GIUSEPPE, nativo di Este nel 
Padovano , celebre compoaitore di Muaica tea- 
trale . 

Egli ha fatto i principali atudj della bell' Arte 
in Napoli nel Conservatorio della Pieta de' Tur- 
cbioi , e diede ben tosto delle prove significant! 
del suo gran genio e raro talento . 

Le sue produzioni per il teatro piu conoaciu- 
te aono tre opere aerie : I Riti d' Efeso y V At- 
tila j il Trionfo d' Emilia : aei opere buffe : Oro 
senza oro , la Giulietta > la Locandiera > Teresa 
e Claudio y V Amico delV uomo , la Finta sposa , 
oaaia il Barone burlato : qnattro farae : II Testa- 
mento > oaaia Seicento mille franchi > la Pamela 
maritata > Odoardo e Carlotta > un Effetto na- 
turale . 

Que8to virtuoso filarmonico acrisae pure con 
felice successo in Napoli per il R. teatro di S. 
Carlo P Opera la Climene nella atate del 1807 . Nel 
1808 in Venezia una cantata intitolata: II Nuovo 
destino ; e varie altre Opere produaae eziandio 
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in diverse province , le quali tntte confermano il 
suo raro talento e gusto squisito nella bell' Arte 
musicale . 

FASGIOTTI GIOVANNI FRANCESCO , nativo 
di Bergamo, uno de' piu bravi cantanti soprani, 
che in oggi vanta la nostra Italia * 

Egli fa impiegato per qualche tempo nella cap- 
pella di Pisa; quindi si diede alia camera tea- 
trale . Cant6 varj anni ne' teatri delta Romagna , 
ed ivi fece conoscere il suo raro talento. Chia- 
mato a Napoli , a Torino , a Genova ed a Mila- 
np ottenne da per tutto il piu favorevole incon- 
tro .per la sua voce penetrante , chiara , eguale 
e flessibile , non meno che per la sua eccellente 
espressione , grande abilita e conoscenza estesa 
in tutto cid che riguarda la teoria e pratica del 
bel canto . 

FEDERICI VINCENZO maestro di composi- 
zione nel R. Conservatorio di Musica in Milano, 
nacque in Pesaro nel 1764. 

Solo superstite di sua famiglia fu egli destina- 
to da' snoi parenti a percorrere la camera lega- 
le ; ed a tale efletto educato nelle belle lettere , 
d' anni i3 sostenne pubblica tesi nelle meta- 
fisiche . A quell' epoca incomincio per diverti- 
mento ad apprendere il cembalo sotto gl' inse- 
gnamenti del maestro di cappella sig. Angelo 
Gadani bolognese allievo del maestro D. Gabriel- 
le Vignali : amando per inclinazione moltissimo 
la Mu*ica desidero d* apprenderne qualche pra- 
tica ; quindi si applied all' accompagnamento nu- 
merico ; ma rimasto in allora in balia di se stesso 
per la perdita del suo genitore , nelP eta di 16 
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anni , invaso d' idee romanzesche gli salto nel capo 
di vedere il mondo; qaindi senza gran punto 
riflettere abbandonb la casa paterna, si trasferi 
a Livoroo , e di la per mare pass5 a Loodra . 
Ivi consumate quelle sostanze, che seco a?ea, 
oercd risorsa nel dare ad altri lezioni di inusica. 

Astretto ad esercitare quest' Arte si oecnpd 
nella teoria e nella pratica della medesima col- 
la ma8sima attivita ; e ponendo a profitto i suoi 
non ordinarj talenti si mise a studiare da per 
se stesso i migliori classici , esaminaDdo con ogni 
possibile attenzione e diligenza le composizioni 
di Palestrina, Durante, Jomelli ed Handel ^ di 
cui trovb in qnella capitale copia di bellissimi 
pezzi particolarmente nell* arte del fugare e 
della condotta dell' armonia . Guidato da tali 
cognizioni tento di scrivere ; fu applaudito ed 
incoraggiato da quei professori •amici , a 9 quali 
egli comunicava que 9 primi saggi di sua compo- 
sizione . 

Passato in tal tempo ad essere maestro al cem- 
balo del Reale teatro dell 9 Opera italiana divora- 
va con avidita tutte le belle Opere , che a lui 
capitavano sott 9 occbio , degli eccellenti composi- 
tori Sarti , Paisiello , Gimarosa ed altri , finche 
in una delle primarie accademie de' professori 
intese per la prima volta le sinfonie dell'immor- 
tale Haydn . II nuovo ed energico effetto in lui 
prodotto dalle magiobe combinazioni armouiche , 
cbe in esse ritrovo , senza poterne analizzare le 
ragioni , lo determinarono a cercarne V origine , 
la quale egli ben supponeva dover essere basata 
sopra principj certi, ma a lui pur ancbe ignoti. 
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Ma noil avendo chi lo guidasse in tale esame , 
nell 7 occasione che dovette portarsi nuovamente 
in Italia per aflari del suddetto teatro , gli fa 
indicato dal valente sig. maestro Bianchi cremo- 
nese il Sistema delPesimio Padre maestro Vallot- 
ti , il quale si procuro a Padova , e collo stndio 
di quello gli fu facile in appresso lo sviluppo 
di qualunque intrioato aocordo . 

Con tali mezzi pertanto fatto maestro compo- 
8i tore da per se stesso., ed avendo formato delle 
idee di vero buon gusto col sentire ed esami- 
nare le migliori e piu applaudite Opere del 
giorno , incomincib nel 1790 la sua carriera tea- 
trale scrivendo la sua prima Opera al R. teatro 
di Torino: V Olimpiade , In seguito a Londra : II 
Demofoonte , La Zenobia , La Nitteti , La Di- 
done e moltissimi altri pezzi isolati per uso di 
detto teatro. Rkftrnato in Italia nel 1802, chia- 
mato d'ordine dell' in allora Vice-Presidente del- 
la Repubblica Italiana il sig. Duca di Lodi , scris- 
se nel i8o3 in Milano il Castore e Polluce ed 
il Giudizio di Numa :• nel 1804 V Oreste in 
Tauride . Fu chiamato a Torino nel i8o5, dove 
8cri8se La Sofonisba ; quindi nella prim a vera ri- 
torno a Milano per rimettere in iscena il Castore 
e Polluce, in occasione dell' incoronazione del 
nostro Augustissimo Sovrano . Nel 1806 scrisse 
V Idomenio . Nel 1808 a Torino La Conquista 
delle Indie; e nel 1809 a Milano V Ifigenia in 
Aulide . 

Questo virtuoso filarmonico colla sua attivita 
e collo studio indefesso sopra le piu scelte com- 
posizioni de* migliori autori giunse inoltre a 
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conoBoere con ragione e fondamento tutti gli 
Btili , i quali ottimamente sa trasmettere a 9 suoi 
allievi ; e degno percio egli e deli 9 onorevole 
impiego , a cui attualmente e destinato . 

FELIGI BARTOLOMMEO celebre maestro di 
contrappunto , nativo di Firenze . Le sue compo- 
sizioni sono assai feconde di motivi di canto e 
di modulazione : esse danno a divedere il vero 
maestro . 

Qaesto virtuoso filaTmonico si e distioto in 
ciascun genere di Musica ; e la sua scuola in 
Firenze verso il 1770 era assai rinomata • Egli 
ha lasciato nel suo figlio Alessandro un suo per- 
fetto imitatore nella Bell 9 Arte . 

FENAROLI FEDELE celebre maestro di con- 
trappunto , nacque in Napoli verso il 1740 . 

Egli ha diretto col piu felice successo un gran 
numero di scolari per la musicale composizione 
nel Gonservatorio di santa Maria di Loreto ed 
in quello della Pieta de 9 Turchini . Gli Esercizj , 
ch' egli ha prodotto per ben assicurare lo stu- 
dioso in qualsivoglia regola d* accompagnamento , 
sono anche in oggi oltre modo pregiati da tutti 
gl 9 intelligent! . 

FERLENDIS GIUSEPPE gran suonatore d* oboe 
dei primi di Europa , nacque a Bergamo nel 
1755 . 

Egli ebbe le prime istruzioui di musica da 
suo padre , ed in seguito fu coltivato da altri 
maestri . Non avea ancor vent 9 anni , ch 9 egli 
godeva d 9 una grande celebrita come concertista 
d* oboe . Recatosi in Baviera fu ammesso alia 
Gorte di Salisburgo in qualita di primo Oboe ; 
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ma dopo pochi anai voile restituirsi ia Italia. 
Nel 179S ebbe un onorevole invito a Londra; o 
di la passo in Portogallo, dove attnalmente si 
trova . Questo virtuoso filar monico inoltre e com- 
positore di an gusto squisito per il suo e per 
altri St rumen ti da fiato . 

FERLENDIS ANGIOLO femoso soonatore d* 
oboe , di corno inglese e di flauto travertiere , 
figlio primogenito del prelodato Giuseppe > nato 
in Brescia nel 1780 . 

Dove la sua eccellente riuscita alia sua piu 
felice e naturale disposizione pe* suddetti stru- 
menti , alle ottime istruzioni ch' ebbe da suo pa- 
dre ed al suo proprio straordinario talento. Egli 
non eontava cbe undici anni, allorche sella sera 
dei 1 6 settembre 1791 per la grande aoeademia , 
cbe si fece nel teatro di Brescia sua patria, ba 
suonato due bellissimi concert! , uno d' oboe e 
P altro di flauto . Questo virtuoso filarmonico 
divenne ben tosto P oggetto della piu grande 
ammirazione e sorpresa in Italia non solo, ma 
pur ancbe in Germania ed in altre province 
d* Europa . 

FERLENDIS ALESSANDRO fratello minore 
del suddetto, ed egli pure famoso suonatore d'o- 
boe e di corno inglese , nacque in Venezia nel 
178S. 

Egli e un altro emulo del virtuoso suo padre , 
da cui fu ottimamente istrutto • Questo virtuoso 
filarmonico verso il 180a fece la delizia del 
Portogallo con i suoi concerti, ed ivi si trat- 
tenne per ben due anni : viaggio in Ispagna , e 
fu accolto onorevolmente alia Real Gorte . Final- 
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neftte 9 dopo una gita in Italia , si reeb nel i8o5 
a Parigi, dove pure fn ricolmato dei piu grandi 
ooori ben dovuti al suo distinto merito . 

FERRARI CARLO, denomiuato lo Zoppo , nati- 
vo piacentino , rinomatissimo suonatore di violon- 
cello e compoiitore di Musica istrumentale . Fn 
accolto al Real ser?igio della Corte di Parma nel 
1765 in qualita di virtuoso di Camera , nel 
quale impiego e morto nel 1789 • Questo virtue^ 
so filarmonico nella sua giovinezza voile fare una 
studio particolare per diventare , come divento , 
celebre professore nel suddetto strnmento ; e per 
cio effettuare stette chiuso quasi per tre anni in 
un granajo . Egli e stato it primo , che ha messo 
in uso r adoperare il polHce a traverso le corde 
del violoncello per formare in esso diversi Ca- 
potasti . 

FERRARI DOMENICO irfsigne suonatore di 
violino , fratello del suddetto Carlo . Egli fu uno 
de' migliori allievi del famoso Tartini . La scuo- 
la^ che per tale strumento egli faoeva in Cre- 
mona verso la meta dello scorso secolo, attirava 
gli studiosi da tutte le parti . Viaggio con molto 
profitto ed onore in Germania ed in Francia, 
nella quale ultima provincia niori verso il 1780 . 

FIOCCHI VINCENZO brav* maestro per istru- 
ire nel cembalo , nelP organo e nella musioale 
composizione . Egli nacque in Roma nel 1767, ed 
in oggi esercita la bell 9 Arte in Parigi . Questo 
virtuoso filarmonico ha studiato nel Conservatorio 
della Pieta de 9 Turchini in Napoli sotto la dire- 
zione del celebre Fenaroli , ed ha composto molte 
opere teatrali in Itafca ed in Francia . 
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FIODO VINCENZO , nato in Taranto nel Re- 
gno di Napoli oel 1782, ed in oggi di residenza 
in Pisa in qualita di maestro di canto e di 
cembalo presso S. E. il Ministro di Danimarca 
Barone de Schubart . 

Egli fn educato col piu felice successo nel 
Conservatory della Pieta de' TurchinL in Napoli , 
ed ebbe la sorte d' essere diretto ne' suoi studj 
di composizione dai celebri maestri Sala e Pai- 
siello, dai quali, a dir vero, acquisto totte le 
conoscenze piu estese deir Arte . Fra le ottime 
sue produzioni gl' intelligent aramirano V Ora- 
torio sacro Giuseppe riconesciuto , scritto in Con- 
servators nel 1804* La farsa tl Disertore com- 
posta in Roma nel 1808 , ed il Dram ma serio II 
Trionfo di Q. Fabio , che pose salle scene iu 
Parma nel 1809 , sono pure sue produzioni . 

FIORAVANTI VALENTINO , nativo di Roma . 
uno dei raffinatori del buon gusto musicale . Le 
sue composizionf sono grandemente stimate non 
solo in Italia , ma anche in altre province . La 
frequenza infatti , con cui si ripetono le sue 
Opere ne' principali teatri d' Europa , basta a 
far conoscere il suo distinto merito . Egli e ec- 
cellente soprattutto nell' espressione delle situa- 
zioni comiche . Fra le sue Opere buffe meritano 
particolar distinzione quella , che pose sulle scene 
del R. teatro della Pergola in Firenze nel 1791 , 
intitolata : Con i matti il savio la perde owero 
le Pazzie a vicenda , siceome pure altre due rap- 
presentate in Torino nel 1797 9 cioe II Furbo 
sontro il Furbo , ed il F^abbro Parigino . 

FIORILLO FEDgRICO, nativo dei Regno di 
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Napoli , valoroso maestro di violino e gran 
coropositore di Musica istnimentale , il quale at- 
tualmente professa la bell 9 Arte in Londra . 

Ghiunque riesce a ben esegnire le sue sonate 
per violino , e soprattutto i suoi Capricci , espres- 
samente composti per ben esercitare gli studiosi 
nel suddetto strnmento , pub vantarsi di propria 
abilita . 

FIORILLO JGNAZIO bravo compositore in cia- 
scun genere di Musica nativo di Napoli . / 

Le sue opere U 'Demofoonte , /' Andromeda e 
la Nitteti bastano a far conoscere Ja sna grande 
abilita nel genere teatrale . I suoi bezzi di Mu- 
sica ecclesiastica si eseguiscono ancbp in oggi e 
s' intendono col pin vivo piacere in varie citta 
di Cermania . Sei duetti e sei quartetti y che 
fece stampare a Berlino , dimostrano ancora il sno 
raro genio nella Musica da camera. 

Questo virtuoso filarraonico viaggio alcuni anni 
in Germania r ove produsse varie composizioni 
con tanto successo , cbe venne quindi eletto 
all 9 onorevole impiego di. maestro direttore della 
cappella di Gassel . Nel. 1780 ottenne il suo ritiro 
con buona annuale pensione , e nel 1787 compi 
i suoi giorni di vita trovandosi a Fritzlar in eta 
d* anni 72 . 

FIORONI GIOVANNI ANDREA, nato in Pa- 
via verso il 1704 e morto in Milanb nel 1779 . 

Egli fu celebre oompositore di Musica eccle- 
siastica e maestro della rinomatissima cappella 
del duomo di Milano . Apprese in tutta la sua 
estensione la Scienza dell 9 armonia in Napoli sot- 
to 1' ottima direzione dell' eccellente maestro 
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Leonardo Leo pel corso di ben quindici anni . 
Le sue mease ed i suoi vesperi a otto parti reali 
ed altri non pochi pezzi di Musica ecclesiastica , 
ohe si conaervano nelP archivio della suddetta 
oappella , che io pure varie yoke ho inteso , e 
che in diverse circostanze tuttora si replicano, 
dimostrano chiaramente il profondo sapere di 
questo virtuoso filarmonico . 

FORTUNATI FRANCESCO, nacque in Parma 
il 24 febbrajo del 1746 . 

In eta di quattro anni fu trasportato a Piacen- 
za , dove sno padre fu nominato capitano go- 
vematore di que 11 a cittadella, e morij saranno 
18 anni circa . D' anni sette comincio a studiare 
la Musica per solo divertimento sotto la direzio- 
ne del bravo maestro di cappella Omobono Ni- 
colini y padre del virtuosissimo giovane vivente 
Giuseppe . Fece il corso delle scuole sotto gli 
Ex - Gesuiti , e studio nlosofia e parte della ma- 
tematioa nel monastero de* PP. Benedettini; indi 
passo alio studio della legge ; ma siecome a questa 
non inclinava troppo, cosi si decise ( contro il 
volere de' genitori ) per la Musica • In eta di 1 3 
anni componeva gia Musica sacra e profana. Do- 
po pochi anni dovea egli essere impiegato nel la 
R. Segreteria di Parma, ma ricuso l'impiego, 
confermandosi nell 9 idea di voler proseguire la 
Musica . Fa percio spedito a spese della Corte 
e con pensions a Bologna , raccomandato al cele- 
bre P. maestro Giambatista Martini , e per tre 
anni ap profit to di quell' ottima scuola. 

Verso la meta del 1769 fu chiamato in Parma 
sua patria, e tosto compose la sua prima Opera 



'4< 

teatrale intitolata : / Cacciatori e la Vendilat- 
te 9 la quale ebbe il piii felice ineontro . In allo- 
ra venne nominato maestro di oappella e mae- 
stro particolare della R. Sovrana Amalia Arci- 
dnchessa d' Austria ; ed in seguito maestro diret- 
tore delle opere teatrali e maestro di caoto e 
suouo delle tre Principesse figlte Teresa , Anto- 
nia e Garlotta : la prima delle quali , dopo do- 
dici anni di assiduo studio, divento capace di 
cantare e sonare all' improvviso le prodnzioni 
le piu difficili dei inigliori maestri itahaui ed 
oltramontani ; passo sposa del Principe Massimi* 
liano di Sastonia , secondo fratello del -fie vivente 
Federico Augusto , dove formava la detizia di 
tntti i Prineipi ed ancbe dei sodditi; ma in 
eta di 33 anni circa Iddio 1' ha voluta seco . La 
seconda riesci assai bene nel canto «i per la qua- 
lita della voce , ebe per 1' espressione : attual- 
mente sta ritirata nel Gollegio di sant* Orsola in 
Parma , e fa vita sant a . La terza , cne vesti 
V abito di s. Domenico , e che ora si trova in 
Roma nel convento de' santi Domenico e Sisto , 
rieeci mediocremente nel canto e suono • 

In questo firattempo fu cercato il For ton a ti 
per maestro alia Gorte di Portogallo, per essere 
mancato il gran Perez; a que 11a di Safisburgo, 
ed a Parigi per il teatro in allora di Monsieur 
fratello del Re ; ma per riconoscenza verso de' 
suoi So v rani ricasb ogm offerta, bencbe assai pii 
lucrosa . 

Dopo di aver viaggiato per varie citta d' Ita- 
lia , nelle quali pose * in . iscena diverse Opere 
aerie e buffe , passo in Germaoia , raccomandato 
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sempre da' suoi Sovrani e padroni ? e qnindi a 
Dresda per tre volte , e sempre con profitto , 
rieevendo anche grandi distinzioni da quel So- 
vrano e da tutti i Principi a cagione della sua 
brava scolara . Ando poscia a Berlino , dove la 
Musica era veramente portata in trionfo , e quel 
Sovrano Federico Guglielmo II. padre del Re 
presente lo ricolmo di onori e di beneficenze 
per alcuni pezzi vocali ed altri strumentali che 
scrisse a quella Corte . Restituito al suo impiego- 
alia Corte di Parma; continu6 nello stesso ono- 
revolmente sino all' anno 180a cioe sino alia 
morte del Real Sovrano D. Ferdinando, ed in 
appresso si e occupato , come in oggi pur anco 
si occupa , nel formare dei bravi allievi si nel 
canto , che nel suono e nella musical e compo- 
sizione . 

Questo virtuoso filarmonico fu accettato nel 
1810 per socio ordinario della Sezione Musicale 
nella Glasse delle Belle Arti della Societa Italiana 
di Scienze , Lettere ed Arti . 

FORTUNATI FERDINANDO figlio del sud- 
detto Francesco nacque in Parma P anno 1772 . 

Scorgendosi nella sua piu tenera eta molto • 
talento ed un vivo desiderio di apprendere a 
aonar P oboe ed il corno inglese , non man- 
carono i suoi genitori di compiacerlo per sempli- 
ce suo divertimento , e fu ammaestrato dal ce- 
Jebre Gaetano Grossi , sotto la direzione del 
quale riesci in breve spazio di tempo sorpren- 
dente suonatorc dei due suddetti strumenti . 

In eta d' anni 14 > terminato il corso delle 
prime scuole 3 passo a studiare la logica , fisica 
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e metafisica . Destinato in appresso a ricomiocia- 
re uo nuovo corso di filosofia nella R. Universi- 
ty, la passion© della Musica superb quella delle 
scienze, ed il di- lui geoitore lo condusse nel, 
1795 a fare il giro dell' Italia , e lo fece sentire' 
alle Corti piimarie , dove riscosse onori e bene- 
fictnze . Nel 1796 pasefc a Presda, e quivi pare 
accolto ed inteso con universale aggradimento 
riporto generosi regali . Di la si rec6 a Beiiino , 
sudno a Corte, c fa tale V inoontro , che il Re 
lo voile al suo servigio in qualita di primo Oboi- 
sta di camera con 600 scndi annui ; il qualono-r 
ratio fa : in . segaito notabilmente aumentato ; Do- 
po cinque anni e mezzo mori S. M. il Re , ed il 
giovane Fortunati voile ritornare in Italia. Veil- 
ne dunque a Parma, ed essendo stato sentito 
nel teatro di Reggio 1' anno 180% in tempo della 
fiera da tntta F ufficialita della second* mezza 
Brigata Polacca , fecero , dissero e pregarono 
tanto , che dovette eotrare in quel oorpo come 
nfficiale col titolo di capitano della musica ,:ed 
avendo tatti gli arbitrj possibili dal Generale 
Ascamitoski 9 formp la piu scelta e brava Banda. 
Pass6 colla mezza Brigata suddetta a Genova sul 
fin ire del 1802; e di la passarono tutti quanti 
all' isola di s. Domingo . Dopo 62 giorni. di viag- 
gio per mare , sotto il comando del Generale in 
capo Rochambeau dovettero arrendersi al gran 
de Salines . Fatta , la oapitolazione si diede . gran 
ballo e gran musica . Fu pregato il Fortunati 
di sonare un concerto d' oboe ; suonato i) quale 
con ammirazione di tutti , il de Salines lo chia- 
m6 a 86, e dopo avanzatigli molti graziosi com- 
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plimenti, gli disse : che aon voleva mandarlo 
alia Giammaica ool restante dell' ufficialita , ma 
cite lo voleva presto di se , e che lo adottava 
per figlio , nominandolo Gomandante Gene rale di 
tutte le muaiche militari dei reggimenti roori 
con 3oo zecehini di stipeudio ogni mei& ; e con* 
viveva col de Salines pin come amico, che come 
anddito e vassallo . 

Tenne press© di se nn bravo Clarinetto italia- 
no , un ecoellente Gorno da caccia romagnolo , 
e due bravissimi Pifferi , uno svizzero e P altro 
piemontese , e con questi faceva ammaestrare 
quei negri , che riescivano bene assai . II de Sa- ' 
lines si valeva di esso moltistimo in diverse 
cose. 9 perche sapeva bene le lingue tedesca , 
inglese , francese , italiana , latina , polacoa ed 
americana; mangiava seco, e non poteva spera- 
re ne desiderare nna sorte migliore . bopo la mor- 
te di de Salines s' ignora che cosa sia avvennto 
di qnesto virtuoso filarraonico ; ma si pretende, 
e si vnole con qualche fondamento * cK' egli tro- 
visi attualmente a Londra , figurando da signore , 
amato e stimato assaissimo da tutti . 

GABRIELLI CATERINA , nativa di Roma in- 
signe cantante . 

Essa fu coltivata di buon' ora nelia bell 9 Arte 
dal celebre maestro Porpora : una qualita di vo- 
ce sorprendente nnita a snoi rari talent} ed alle 
pin, felici natnrali disposizioni ad un tale rap- 
porto la resero in breve tempo 1' oggetto dell' u- 
niversale ammirazione . In eta poco phi d' anni 
venti fu chiamata a Vienna in qualita di prima 
Donna: quivi ebbe la sorte di ottenere degH ot- 
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timi consigli dal gran poet a Metastasio intorno 
alia maniera di ben esprimere il reeitativo e di 
ben condorsi nell' azione , per oni giunse nell* 
arte sna al pin alto grado di perfezione in tut- 
ti gli oggetti cbe alia medesima sono relativi . 
Cant6 alia Gorte di Russia nel 1765, e per due 
soli meai oftenne dalP Iraperatrice Gaterina un 
appnntamento di cinqne mille dncati . Restituita 
quindi in Italia canto ne'nostri principal! teatri, 
riportando mai sempre i piii grandi applansi . 
Verso il 1780 canto in Milano nel gran teatro 
della Scala. 

• GABRIELLI FRANCESCA, altra rinomatissima 
cantante nativa di Ferrara. 

Essa ebbe la sorte di essere istrutta nel bel 
canto dal celebre maestro Antonio Sacchini in 
Venezia nel Conservators dell'Ospedaletto de' 
santi Giovanni e Paolo . Per la sua befta maniera 
di canto poi , per la sua grande estensione nelle 
voci acute e- per la sua eccellente declamazione 
si feee da per tutto grandissimo onore . Viaggid 
per diverse province , e nel 1786 era prima 
Donna al teatro di Londra . 

GAGGI GIOVANNI , nativo di Siena , profbn- 
do conoscitore della Scienza armonica . 

Egli fa istrutto nella Musica dal bravo mae- 
stro Lapini , e nella matematica dal eelebre Sa- 
lari genovese . Si distinse soprattutto nelle com- 
posizioni di stile ecclesiastico a cappella , non 
meno cbe nella vera maniera di sonar 1* or- 
gano . Nell 9 anno 1802 fu eletto maestro del 
Gollegio Tolomei ed organista del supremo Gon- 
cistoro . 



i46 

GALEAZZI FRANCESCO , nativo di Torino , 
eccellente maestro di violino . 

Egli ha fatto nno studio * particolare sopra. 
questo strumento , ed e riuscito a faoilitarne 
agli stndiosi il proprio esercizio . La sua bella 
opera dedicata al nobil uomo Tommaso Balucan- 
ti Patrizio bresciaao , stampata in Roma nel 
1796, la quale riguarda molte cogoizioni teorioo- 
pratiche di Musica ed in particolar maniera 
P ar^e di sonare il violino, fa coooscere a un 
tempo stesso il merito distinto di questo virtuo- 
so filarmonico . 

GALEAZZI TOMMASO celebre mnsioo sopra- 
no nato in Roma nel 1757 . 

In eta d' anni diciotto circa canto con grande 
applauso nel teatro Aliberti in Roma sua patria; 
poco tempo dopo passo in Germania, ed essendo 
stato inteso col piu favorevole incontro dal Prin- 
cipe d' Hassia-Cassel , Giorgio Guglielmo Langra- 
vio, venne accolto al suo servigio in qualita di 
virtuoso di camera con un appuntamento annuo 
di mille scudi . Non essendogli perd omegeneo 
quel clima , ed avendo notabilmente sofferto 
nell'udito, s' indusse nel 1783 a ritornare nella 
sua patria . 

GALLI GIUSEPPE bravo dilettante di violi- 
no, nato in Parma l'anno 178 1 da un' illustre 
famiglia , la quale .merita d' essere annoverata fra 
le amatrici e protettrici della bell* Arte . 

Due suoi fratelli Pietro ed Antonio si distin- 
guono pure, uno nel violino, l'altro nella viola. 
La loro sorella signora Dorina canta bene ed 
ha bella voce: essa e allieva del dotto maestro 
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Fortnnati ; e i suddetti tre fratclli sono stati 
scolari del professore Giovanelli . 

GALUPPI BALDASSARE , nativo di Burano , e 
denominate per ci6 II Buranello , maestro rino- 
matissimo di Musica ecclesiastica e teatrale . 

Egli ebbe le prime istruzioni di Musica da suo 
padre , e quindi apprese il contrappuoto sotto la 
direzione del famoso maestro di cappella Antonio 
Lotti , fondatore della Scuola veneziaria . Non era 
ancora giunto all 9 eta di 20 anni , allorcbe pose 
sulle scene in Venezia la' sua prima Opera Gli 
Amid Rivali . Pochi anni dopo , avendo vieppiu 
estese le sue conoscenze nella teoria e nella pra- 
tica dell* Arte , fu eletto per maestro della cap- 
pella di s. Marco e per maestro del Conserva- 
torio delle Incurabili in Venezia . 

Le sue composizioni in ogni genere , e soprat- 
tutto nello stile buffo teatrale , banno portata la 
sua gloria , poco dopo la meta dello scorso seeo- 
lo , sin dove gingner poteva . Nell* anno 1766 fu 
chiamato a Pietrobnrgo , ed ivi trattenuto per 
due anni con un appuntamento di mille rubli per 
t rimes tre . Compose per quel teatro La Didone 
abbandonata , U Ifigenia in Tauride ed altre 
diverse Opere, le quali tutte ebbero il piu fe- 
lice successo, e per cui fu oltre modo onorato 
e favorito a qnella Gorte . Restituito quindi al 
suo antico impi*?go continud mai sempre a dar 
delle prove all 9 Italia della sua distinta perizia 
nella -Musica ecclesiastica, non meno cbe nella 
t^ntrale^ e precisamente siqq all' anno 1785, nel 
quale compi in Venezia i suoi gicrni di vita in 
eta d' anni 8a . 
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GAMRARA CARLO ANTONIO Cavaliere dell' 
Ordine della Corona di Ferro, intelligentissimo a- 
matore e protettore della bell* Arte. 

Egli nacque li 3o maggio del 1774 in Venezia 
da Vineenzo Gambara ed Elisabetta Grimani no- 
bili veneti, e venne educato nel Collegio de'No- 
bili in Parma per otto anni, eioe dai 1786 sino 
al 1793 . Due anni dopo vesti la toga di gentil- 
uome veneto ; e nel 1796 la Rivoluzione k> gettd 
nella folia del popolo; fincbe ritorno ad avere 
una condizione per essere stato dalla Sovrana Cle- 
menza il primo maggio 1806 eletto Cavaliere 
dell' Ordine della Corona di Ferro . 

In collegio ebbe per maestro di violino il sig. 
Andrea Melegari ; di violoncello il sig. Ghiretti 
virtuoso di camera di S. A. R. il Duca di Parma ; 
e di contrappunto il sig. maestro Giuseppe Colla 
al servizio parimente della Corte e maestro del 
Principe Ereditario . Uscito dal collegio continu6 
lo stndio musicale in Brescia per quasi due anni 
sotto la direzione del bravo Gannett i maestro di 
eappella di quefla cattedrale . Co 9 suoi rari talert- 
ti e col suo gran genk> poi fece tali e taoti 
progress] nella eseeuzione e nella composizione 
musicale , ebe in oggi ( sebbene la Musics non sia 
per lui cbe un dilettevole trattenimento ) dev' es- 
sere annoverato fra i pin virtuosi filarmonict . 

La celebrita , ebe questo degno cavaliere si e 
acquistata colla sua grande erudiziooe, teoria e 
pratica nella Scienza armooica , non meno eke in 
altre scienze ed arti belle, lo conduce ben to- 
sto ad essere aggregato , in qualita di socio ono- 
rario, all'Ateneo di Brescia ed alle due Acca- 
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demie di Venezia . Egli ha della franohezza e 
della naturalezza nelle sue composiztoni , e si di- 
stingue soprattutto per la grazia e la doloezza 
del sentimento . Io poi non debbo tacere quelle 
sue belle opere , che gia hanno incontrato V uni- 
versale aggradimento . Esse sono: tre sinfonie a 
grande orchestra: un concertone a piu strumen- 
ti obbligati : un quintetto per arpa > violino , man- 
dolino , viola e violoncello : due opere di trii per 
due violini e violoncello, e due altre di quartet- 
ti : un concerto per oboe ed uno per violoncel- 
lo ; e finalmente una cantata a voce sola compo- 
sta di una cavatina di due recitativi ( fra'quali 
uno obbligato ) ; un' aria di carattere , ed un 9 al- 
tra finale con coro e con accompagnamento di 
soli sette strumenti da fiato . 

t&ASSE FERDINANDO , nativo di Napoli , com- 
positore di baon gusto si per la Musica ecclesia- 
siastica, che per la teatrale. 

Ancora giovane ha gia dato delle prove non 
dubbie del suo raro genio e gran talento. Egli 
ottenne il premio destinato in Parigi nel i8o5 
per la nobil gara fra gli studenti della musicale 
composizione di quel rinomatissimo Conservato- 
rio . Si reed in seguito a Roma , dove si prefisse 
di acquistare le piu sublimi cognizioni dell' Arte . 
Gli eccellenti pezzi ne' diversi generi di Musica 
da questo virtuoso filarmonico , reoentemente pro- 
dotti in tale citta, danno a divedere il gran 
maestro. 

GATTI D. LUIGI, nativo di Mantova, bravo 
oompositore di Musica ecclesiastica e teatrale • 

Io ebbi piu volte ad ammirare di questo vir- 
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tuoso filarmonico varie t ottime composiziooi in di- 
versi generi; ed in occasione della fiera di Man- 
tova nella state del 1787 intesi la sua bellissi- 
ma Olimpiade , che si rappresentava nel gran tea- 
tro della suddetta citta sua patria . Egli fu ac- 
colto alia corte di Salisburgo , dopo la roorte del 
oelebre David Perez , in qualita di maestro di 
camera e della cappella reale . 

GAZZANIGA GIUSEPPE, attuale maestro di 
cappella del duo mo di Crema , nacque in Vero- 
na neir ottobre del j 743 . 

Append egli ebbe qualche idea di belle lettere , 
che suo padre gli fece vestire P abito clericale ; 
ma a questo stato poco inclinava il giovane Gaz- 
zaniga, desideroso pinttosto di dare mrfggior pa- 
scolo al suo gran genio di trasporto per PArte 
musicale . 

In eta d' anni 17 rimasto privo del genitore si 
reco a Venezia con alcune valide raccomanda- 
zioni presso il celebre Nicola Porpora, il quale 
esse n do stato eletto maestro in Napoli -del Con- 
servatorio di sant 9 Onofrio , ed avendo conosciuto 
un raro talento nel giovane suddetto, lo condus- 
8e seco, e lo fece accettare gratis in tale Con- 
senratorio per sette anni. Terminato in esso il 
suo tempo si trattenne in Napoli per altri tre an- 
ni per ap profit tarsi delle istruzioni del famoso 
Nicola Piccini ; quindi passb a Venezia sotto la 
direzione del valoroso maestro Antonio Sacchini, 
il quale preso il piu vivo interessameato per sif- 
fatto allievo, gli procurb il mezzo di scrWere la 
sua prima Opera a Monaco di Baviera, ed thht 
il piu felice successo . 
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Ritornato in Italia continue a scrivere per va- 
rj anni in serio ed in buffo* < Venezia , Roma , 
Firenze , Milano , Padova y Pisa ecc. Nel 1779 ^ Q 
chiamato a Napoli, ed ivi fu trattenuto per tre 
anni a acriyere per que' teatri ; di la pass6 a Pa- 
lermo a scrivere due Opere serie ; e finalmente 
nel j 790, trovandosi a Torino a scrivere per il 
R. teatro., fatta amicizia con un cavaliere cre- 
masco , gli fu proposto , e di comune consensu 
in breve tempo accordato., il lucroso ed onorevole 
impiegO; nel quale in oggi pure gloriosamente si 
trova . 

CHERARDESCHI FILIPPO bravissimo compo- 
shore in ciascun gene re di Musica ed insigne 
suonatore d* organo e di piano-forte , nacqne in 
Pistoja nel 1738 , e fu istrutto nella belP Arte dal 
celebre P. Martini in Bologna. 

Verso il 1770 fu eletto maestro di cappella 
della cbiesa conventnale de' cavalieri di Pisa , ed 
in tale citti inoltre fece de' bravr allievi di can- 
to e di piano-forte . Fra le sue eccellenti pro- 
duzioni merita un luogo distinto la famosa messa 
da morto , che compose per la funzione funebre 
del Re d' Etruria Lodovico I. Si hanno pur anco 
di lui, stampate in Firenze, sei sonate per piano- 
forte e vioJino. Egli mori in Pisa nel 1808. 

GHERARDESCHI GIUSEPPE nipote del pre- 
lodato Filippo , nacque in Pistoja li 4 novembre 
1759 , ed e in oggi maestro di cappella della 
cattedrale di questa citta 

Egli ebbe per suoi primi maestri di canto e 
suono il padre ( il quale pure occupava onore- 
volmente la stessa carica ) e lo zio \ e quindi 
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il celebre maestro Nicola Sala in Napoli . II ge- 
nera di Mn&ica , in tmi egli piu che in ogn 9 altro 
si distingue e quello da ohiesa e per gli stru- 
menti da fiato . Penetrato dalla semplieita mae- 
stosa e sublime, che una siflatta musica esige, 
pieno d 9 estro e di vivaoita > bravo filosofo e 
ragiooatore dell' Arte , da a suoi componimenti 
ecclesiastic! una maravigliosa espressione . A que- 
ste conoscenze egli aggiugne eziandio un' abilita 
straordinaria nell 9 organo e nel piano-forte ed 
una maniera singolare nell 9 istruire in siffatti stru- 
menti . Parla a di lui favore V ottima riuscita de 9 
suoi allien, fra i quali la nobii Donzella 6ig. 
Teresa Tonti che in eta di anni i5 si riguarda gia 
come brava suonatrioe di piano-forte , e continua 
a distinguersi sotto la direzione di si valoroso 
maestro . 

GHERARDO PIETRO PAOLO, nato in Pisa 
nel 1756 , uno de 9 sei maestri di cappeila com- 
ponent! T Imperial Gollegio di s. Cecilia eretto 
in s. Gaetano a Firenze ed organista della cap- 
peila di Corte di S. A. I. la Granduchessa 
Elisa . 

Egli fece il suo corso degli studj musicali in 
Pisa per ben sei anni sotto la direzione del ce- 
lebre maestro Giuseppe Lidarti , il quale era 
maestro di cappeila della conventuale di s. Ste- 
fano Papa in. tale citta . D 9 anni venti ciroa egli 
avea una abilita straordinaria nell' organo , per 
cui fu ammesso al Real servizio dal Granduca 
Leopoldo in quali ta di organista della cappeila 
Reale in Firenze . La sua maniera di sonare 
piacque tanto al R. Sovrano , che ben tosto lo 
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diohiarfr eziandio maestro di musica di tufta la 
Real famiglia ; e ne' suddetti impieghi poi fa 
eonfermato dal Granduca Ferdinando , dal fa Re 
Lodovico , e dall' Ex-Regina d' Etruria . Alia eo» 
cellente maniera di sonare aggiugne ancora que- 
ato virtuoso filarmonico una grande abilita nella 
inusieale composizione , e soprattutto nello stile 
•colesiastioo . 

GHIRETTI GASPARE , nativo di Napoli , eo- 
eellente suonatore di violoncello e profondo co- 
noseitore dell' arte del contrappunto ; fa acoolto 
in Parma alia Gorte di S. A. R. il Duca D. Fer- 
dinando ia qualita di virtuoso di Camera verso 
il 1 77S , ed ia qaesto impiege compi i suoi giorni 
di vita nelP anno 1797 . 

GIALDINI LUIGI bravissimo suonatore di o- 
boe , corno inglese , flauto e fagotto , nato in 
Pescia nel 1762 • 

' EgU fu ottimamente istratto ne 9 suddetti stru- 
menti da fiato dal sig. Gio: Michele Sozzi in 
Firenze . Giunto in Livorno per ivi professare la 
Musica , fa conosciuto il suo dig tin to raerito , 
e fu ben tosto impiegato al teatro per primo 
Oboe , e per primo esecntore eziandio nelle par- 
ticolari oircostanze di qnalche parte impegnata 
per qualsivoglia degl' indicati strumenti. In que- 
sta stessa citta di Livorno inoltre si dedic6 alio 
studio del contrappunto sotto la direzione del 
bravo maestro Ghecchi , e produsse varie opere 
di duetti per due flauti ; per tlauto e fagotto ; 
e per fiaato e violino : un concerto di flauto ; 
diverse x>pere di trii a varj strumenti ed : ahri 
pezzi ktrumentali ancora , i quali tutti oguivolta 

12 
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che si eseguiscono oltre modo incontrano 1* uni- 
versale aggradimento . 

GIARDINI FELICE gran suonatore di violino 
e compositore di Masica istrumentale , nacque in 
Torino nel 171 6 . 

Egli e rinomatissimo soprattutto per la scuola 
di violino, che col piu felice successo ha stabi- 
lito in Inghilterra poco dopo la meta dello scor- 
80 secolo . Istrutto ne* suoi primi anni dal valo- 
roso maestro di violino Lorenzo So mis a sod are 
nn tale strumento con preoisione in tutti i toni , 
e gaidato dalla piu felice e naturale disposizio- 
ne , giunse in breve tempo ad essere annoverato 
fra i piu distinti esecutori ; per cui recatosi a 
Napoli ottenne facilmente un posto nelP orchestra 
del gran teatro di a. Carlo . 

Dopo un esercizio di varj anni in tale profes- 
sione ed uno studio indefesso sopra il proprio 
strumento , diven.uto un suonatore di violino il 
piu abile ed il piu piacevole de' suoi tempi , e 
fatto uno studio regolare eziandio nella composi- 
zione , si reco in Inghilterra, dove conosciuti i 
suoi straordinarj talent i ottenne ben tosto aasi- 
stenza e protezione . Questo virtuoso filarmonico 
fu quegli che introdusse in Londra la maniera 
di sonare il violino con piu forza , espressione 
e sentimento: e da esso, a dir vero, riconosce 
quelia nazione il raffinaraento di quest 9 arte . 

Le eccellenti e numerose sue produzioni per 
violino > consistent! in eon ate , duetti , trii , quar- 
tetti , quintelti , sinfonie e coocerti , che fece 
stampare nella suddetta capitale dell' Inghilterra , 
e che omai sono pie nam en te conosciute anche in 
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Italia , bastano a persuaderci della sua grande 
perizia e rinomanza . Egli e morto ia Russia 
nella citta di Mosca nelP anno 1796 . 

GIORDANI GIUSEPPE , native di Napoli , de- 
nominate* il Giordanello , celebre compositore , e 
di un gusto squisito segnatamente nella musica 
da camera e nella teatrale . • 

Di questo virtuoso filarmonico si trovano stam- 
pati in Ioghilterra ed in Francia varj eccellenti 
pezzi istrumeatali per cembalo e per violino . 
Egli ottenne a Londra i phi grandi onori ed ap- 
plausi per le sue Opere Antigono , ed Artaserse . 
Viene ripetuto mai sempre con piacere ne' prin- 
cipali teatri di Europa il suo Cajo Mario . Eb- 
bero pure felice successo le Opere Don Mifrillo 
contrast at o , che pose sulle scene in Veoezia nel 
teatro detto di s. Gassano nelP autunno del 1791 , 
Atalanta , che si rappresento per la prima volta 
colla sua nuova mnsica nel R. teatro di Torino 
nel carnevale del 1792 ; e diverse altre ancora _, 
che scrisse per i priocipali teatri d' Italia e di 
altre straniere province . 

GIOVANELLI GIUSEPPE eccellente tenore , 
nativo di Pistoja . Ad una bellissima voce unisce 
questo virtuoso filarmonico V arte piu fina e piu 
soave della modulazione . In poco tempo egli 
acquisto molta riputazione in varie province 
d' Europa : attualmente si trova nella suddetta 
citta sua patria . 

GIULIANI CECILIA celebre cantante delle 
prime d 9 Italia . Una voce di una estensione poco 
comune, pura^ eguale^ flessibile e piacevole , una 
abilita capace a superare tutte le difficolta cbe 
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possono presentarsele in qnalunque pezzo, e mol- 
ta vivacita nell' azione , -sono quelle distinte qua- 
lita, che in essa piu volte io ebbi oooasione di 
ammirare . Qnesta brava professora ottenne i piu 
grandi applausi ne' principali teatri d' Europa . 
Nel 1 79 1 fu accolta in Vienna in qualita di 
prima^ donna per le Opere serie e buffe nel R. 
teatro deila Imperial Gorte ed ivi fu trattenuta 
per lungo tempo con molti onori e distinzioni . 

GIULIANI FRANCESCO eceellente maestro di 
violino , arpa , canto e piano-forte , nato in Fi-» 
renze nel 1 760 . 

Fmo da 9 suoi primi anni ebbe questo virtuoso 
filarmonico un gran trasporto per la Musica, e 
fu istruttb ne) violino dal famoso Nardini . In 
tale strumento in particolare egli divenne siffat- 
tamente perito , cbe giunse in breve tempo ad 
occupare il posto , che in oggi pur anco ritie- 
ne , di primo Violino al teatro nuovo . Si dedico 
al contrappunto sotto la direzione del bravo 
maestro Bartolommeo Felici , ed in qnesta parte 
eziandio fece una sorprendente riuscita . 

Le numerose sue opere stampate si nel genere 
istrumentale che nel vocale sono state accolte 
col piu vivo entusiasmo da tutti gli amatori del- 
la bell' Arte . 

GNECGO FRANCESCO , nato in Genova ver- 
so, il 1 769 , compose molta musica per chiesa e 
varie opere per teatro . Si trovano sparse per 
1' Italia e per la Francia aloone arie di questo 
virtuoso filarmonico , le quali sono di vero buoo 
gusto e molto 8 dm ate dall' intelligent . Egli e 
morto in Milano nel 1810. 
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GONZALES ANTONIO attuale maestro di 
cembalo e d" aecompagnamento nell' Istituto Mu- 
sicale di Bergamo ed organista della cappella di 
a. Maria Maggiore in tale citta* 

Egli nacque a Gromo nella Valle Seriaoa del 
Dipartiraento bergamasco nel 1764 ed ebbe le 
prime istrnzioni di musica in Bergamo dal bravo 
maestro Foccaccia ; quindi si rec6 a Milano a 
eompire il corso de* suoi studj mnsicali sotto la 
direzione del dotto maestro Agostino Qaaglia. 
Perfezionato nella bell' Arte , feee conoscere pri- 
mieramente il sno genio ed il suo talento in Ve- 
nezia con ana farsa, cbe scrisse per il teatro di 
s. Moise; quindi ritorno a Bergamo, e si distin- 
•e aoprattntto nelle composizioni ecclesiasticbe • 
Questo virtuoso filarmonico oonserva all 9 organo 
la maesta e la vera maniera di sonare , che a 
qnesto strnmento piu si conviene. 

GRAGNANI FILIPPO compositore di vero bnon 
gusto nel genere istromentale di Musica da ca- 
mera , e famoso suonatore di chitarra francese , 
nato in Livorno V anno 1767 . 

Questo virtuoso filarmonico apprese il con- 
trappunto dal bravo maestro Giulio Maria Lu- 
chesi ; e di poi si e occnpato da per se stesso a 
studiare sopra i migliori autori teorici e pratici 
dell' Arte . Le sue produzioni furono mai sempre 
coronate col piu Felice successo ; e fra queste in 
modo particolare un' opera di duetti per violi- 
no e chitarra, e tre senate per chitarra sola 
stampate in Augusta presso Gombart e Gomp. , 
altre due opere stampate a Parigi presso Garli 
e Gomp. , una cioe a violino e chitarra . e l'altra 
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a due chit aire ed alt re simili opere stamps te 
in Mi la do da Giovanni Re e da Giovanni Ricor- 
di . Egli inoltre ha prodotto un numero conside- 
rahile di altre opere inedite di quartetti , trii , 
duetti e sohate a solo per diversi strnmeoti , le 
quali tutte provano ognora il suo gran genio e 
raro talento . 

GRAGNANI GIOVANNI BATTISTA , nativo 
di Livorno , egregio suonatore di violoncello , 
gia da qualche tempo domiciliato in Firenze . 
Egli sorprende per la facilita con cui esegui- 
see i passi i piu difficili , non me no che per 
il bellissimo suono che 8 a cavare dal suo stru- 
mento . 

GRASSI MADDALENA brava cantante , nativa 
di Parma > Nella sua piu tenera eta apprese la 
musica ed il canto dal maestro Toscani per puro 
t ratten i men to . Nata colle piu felici disposizioni 
fece in breve tempo nella bell' Arte dei progres- 
si strepitosi . Alcune critiche circostanze poi la 
indussero in eta piu adulta ad abbracciare la 
professione teatrale . La prima volta che si espo- 
se al pubblico fu nel teatro di Parma per il 
carnevale del 1806 . Si fanno dai migliori mae- 
stri molti elogj del suo raro talento , delta sua 
bella voce robust a e sonora e della sua grande 
agilita . 

GRASSINI GIUSEPPA, nativa di Varese di 
Lombardia , eccelleote cantante , attualmente al- 
ia Corte di Parigi in qualita di virtuosa di Ca- 
mera di S. M. \j Imperatore Napoleone . 

La sua maniera di cantare e veramente ammi- 
rabile : unisce ad una bellissima voce di coutral- 
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to un' abilita straordiuaria nella espressione di 
qualsivoglia variato seotimento , per cui il suo 
canto eccita mai sempre il piu vivo entusiasmo 
negli aseoltanti . 

GROSS I GAETANO , nativo .Milanese , celebre 
suonatore di fagotto . La sua bella e finita ma- 
niera di sonare un tale strumento gli acquisto 
la piu alta riputazione . Nel 1782 fu* accettato 
in Parma da S. A. R. il Duca D. Ferdinando in 
qualita di virtuoso del suo Real Concerto , nel 
quale onorevole e lucroso impiego continuo si- 
no alia morte del prelodato Sovrano : quindi si 
reed a Milano sua patria, dove com pi i suoi 
giorni di vita il 14 febbrajo del 1807. 

GROSSI ROSALINDA SILVA , figlia del pre- 
lodato Gaetano Grossi , famosa cantante . 

Dotata della natura di straordinario genio e 
talento per la bell 9 Arte ebbe le prime istru- 
zioni di Musioa in Parma dal maestro Giuseppe 
-Colla; quindi si perfeziono nel canto sotto la 
direzione dei valorosi maestri Fortunati e Paer. 
Si marito col sig. Prospero Silva primo Violino 
e direttore d' orchestra nella citta di Reggio. 
Canto da. prima donna ne' principal! teatri d' Ita- 
lia , e per sei Opere in diversi tempi in quello 
di Milano , e fu inai sempre 1' oggetto dell 9 uni- 
versale ammirazione . Fiaalmente nel suo ritorno 
da Venezia verso il 1804 colpita da una forte 
malattia compi i suoi giorni di vita nel fior de- 
gli anni e della sua fortuna . 

GUADAGNI GAETANO insigne musico, nati- 
vo di Padova, ed ivi morto dopo il 1790 . 

Q ues to virtuoso filarmonieo possedeva il canto 
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in on grado straordinario , e la sua maniera di 
esprimere il recitativo era la pin perfetta . Si 
fece intendere ne 9 priocipaii teatri d 9 Italia , di 
Francia , d' Ingbilterra e di Germania , e venne 
oltre modo applaudito e favorito da varj Prin- 
oipi e Sovrani . Verso il 1777 si restitui alia sua 
patria , ed ivi pure fu continuamente on or at o e 
stimato da tutti . 

GUARESCHI FRANCESCO eocellente soona- 
tore di clarinetto , nato in Parma nell 9 anno 
1780 . 

Egli ebbe le prime istruzioni della bell' Arte 
dal professore Bailly^ e quindi fece un regolato 
studio nel suddetto strumento sotto Y ottima di- 
rezione del celebre Hoffstetter. Qaesto virtuoso 
filarmonico e in oggi abbastanza conosciuto per 
la bella maniera con cni eseguisce gli a solo di 
clarinetto , non meno che per la sua distinta pe- 
rizia nell 9 istruire in tale strumento . 

GUGLIELMI PIETRO celebre compositore in 
ciascun genere di Musica , nato in Massa di Car- 
rara nel 1728 . 

Ne 9 suoi primi anni fu istrutto nella bell 9 Arte 
da suo padre , il quale era udo de 9 migliori mae- 
stri di cappella de 9 suoi tempi . Nel 1 746 fu ac- 
cettato nel Conservatorio di santa Maria di Lo- 
reto in Napoli , dove ebbe la sorte di essere 
istrntto nel contrappunto dal famoso maestro 
Francesco Durante . Terminati i suoi studj , e 
giunto ben prima del trentesimo anno di sua 
eta a posseder F Arte Musicale in un grado emi- 
nente , si dedic6 alia carriera teatrale , e com po- 
se col piu felice successo una quantita prodigiosa 
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di Opere serie e buffe per tutti i principal! 
teatri d 9 Italia , Spagna , Ingbilterra e Germa- 
nia . Ritornato in Italia verso il 1778 scrisse 
varie Opere in Napoli ore eceitb 1' ammirazione 
e lo stupore Hi tutti que' graxtdi maestri cbe 
allora si trovavano in tale eitta . Avendo egli 
nelle diverse province molto inteso e molto ri- 
flettuto intorno all' Arte , ginnse ad acqui stare 
una grande facilita nel comporre in qualsivoglia 
genere di Musica ed a formarsi eziandio uno 
stile veramente armonioso , puro , naturale e 
piacevole • La sua grande abilita fti poi ginsta- 
mente ricompensata ; giaccbe nel 1798 venne 
eletto per maestro di eappella del Vaticano in 
Roma, ed in questo onorevole impiego egli e 
itoorto nel 1804. 

CU6LIELMI PIETRO CARLO figlio primo- 
genito del prelodato Pietro e sno perfetto imi- 
tatore nelfa bell' Arte . 

In eta di soli anni venti gia pienamente istrut- 
to nel genere teatrale si produsse per la prima 
volta nel gran teatro di Napoli, e fu oltre mo- 
do favorito ed onorato . Quest 9 ottimo incontro 
lo rese vie piu coraggioso a scrivere per gli altri 
teatri d 9 Italia , ne 9 qaali ognora riportb i piu 
grandi applausi ; e finalmente passb in Iogbilter- 
ra , dove in oggi pur anco si trova . 

GUGLIELMI GIACOMO bravo cantante e suo- 
natore dt violitro , secondo ftglio del gran maestro 
Pietro. 

Egli nacque a Massa di Carrara nel 178a , e 
fu istrntto primieramente nel bel canto , in cui 
ben tosto fece nn' ottima riuscita . Studio il vio- 
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lino, cd in esso pare fece spiocare il suo non 
ordinario talento . Si produsse poi in qualita di 
cantante nelle principali citta d' Italia e d' Olan- 
da , e finalmente si e stabilito in Parigi , dove 
tutt' ora continua ad esercitare la bell 9 Arte con 
grand 4 onore e profitto . 

HEUZE ANNA brava cantante, nata in Roma 
nel 1752 dalla famiglia Scali , e maritata con M. 
J. Heuze direttore del Concerto alia Corte del 
Langravio di Hassia-Cassel . Nel teatro di questa 
citta essa ha cantato per varj anni in qualita di 
prima donna, e con universale soddisfazione . 

HUBERT' ANTONIO muaieo soprano, nato 
nello stato Veneto da parenti tedescbi . 

Egli ebbe dalla natura il dono di una belliasi- 
ma voce , ed ebbe pur anco il dono della sorte 
di essere istrutto nel bel canto dalP eccellente 
maestro Porpora . Giunto a sviluppare tutte le 
risorge del suo talento e della sua voce in una 
maniera di canto il piu puro ed espressivo, si 
fece intendere in varie province con molto ono- 
re e profitto ; quindi fu accolto alia Real Cor- 
te di Berlino in qualita di virtuoso di Camera 
ed ivi mori nel 1783 . 

INSANGUINE GIACOMO detto Monopoli , na- 
tivo del Regno di Napoli, maestro e direttore 
del Conservatorio di s. Onofrio , 

Questo virtuoso filarmonico si e grandemente 
distinto nel genere ecclesiastico con varie messe, 
salmi ed inni. Nel genere teatrale poi nel corso 
di circa dodici anni , cioe dopo il 1770 sino al 
1782, scrisse molte Opere serie e buffe , fra 
le qnali ebbero il piu felice successo quelle di 
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Calipso , Medonte > Didone 3 Adriano in Siria , 
Arianna e Teseb ecc. v 

JOMELLI NIGGOLO , nativo d' Aversa nel 
Regno di Napoli, fu diretto per \o studio musi- 
cale dai piu grand i maestri napoletani de' suoi 
tempi Leo e Feo . Nella congiuntura che si reco 
a Bologna a porre sulle scene di quel teatro una 
sua nuova Opera in musica intitolata : Ezio , fece 
conoscenza col celebre P. Martini ed approfitto 
ancora di alcune musicali istruzioni di questo 
grande contrappuntista . 

Essendo chiamato a Vienna nel 1749 per met- 
tere in musica la Didone e /' Achille in Sciro 
ebbe la bella sorte di trattenersi per ben diciot- 
to mesi col gran Poeta Metastasio, e fn da esso 
talmente illuminato intorno alia maniera di ben 
unire la musica air espressione della poesia , cbe 
in breve tempo si trovo a portata di far risplen- 
dere in qualunque variata situazione del dram ma 
una melodia assai piu significante di que 11a che 
dopo il Pergolesi era stato in uso . 

Questo virtuoso filarmonico fu il primo cbe , 
come eccellente maestro non solo , ma eziandio 
come bravo filosofo ragionature , diede la giu- 
sta e cooveniente proporzione all' intera tessi- 
tura dell' aria , e che tolse per cio il da capo , 
ossia quella inopportuna ripctizione di tutta la 
prima parte dopo un breve periodo della secon- 
da , che prima di lui costautemente pratica- 
vasi nelle arie piu interessanti del dramma . Nel 
1753 accetto V impiego di maestro di cappella 
alia Gorte del Duca di Wittemberga in Isvevia . 
Riiorno in Italia verso il 1768 , e compi i suoi 
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giorni di vita a Napoli nel 1774 in eta d' an- 
ni 60 . 

ISOLA GAETANO , nato in Genova veno il 
1761^ bravo compositore in ciascan genere di 
Musica . 

Dopo aver fatto i suoi studj nel Collegio di 
Palermo , e eoltivata la Masica col massimo im- 
pegno, ha prodotto nella sua patria ed altrove 
ana quantita considerable di Musica da camera 
e da chiesa, la quale viene molto pregiata dagli 
intelligenti . Scrisse altresi varie opere per tea- 
tro, fra le quali merita una particolare distin- 
zione La Conquista del Velio d*vro , da esso po-> 
sta sulle scene in Torino nel 179 1 . In oggi egli 
e primo maestro al cembalo nel teatro della 
auddetta citta sua patria. 

LAMBERTI LUIGI, bravo compositore in cia- 
scnn genere di Musica, nacque in Savona li aa 
aprile dell' anno 1769 . 

In eta assai giovanile , gia bene istrutto nolle 
belle lettere , si dedicfr alia Musica sotto la di- 
rezione del dotto maestro Lorenzo Mariani luc- 
cbese , in allora maestro di cappella nella catte- 
drale di Savona . In jtochi anni egli fece dei 
progressi strepitosi; ed alia morte del suo mae- 
stro fu eletto egli stesso per maestro di cap- 
pella della cattedrale suddetta, nella quale iia 
servito per cinque anni , e poi voile abban- 
donarla . 

Fra le varie sue opere teatrali ottennero il 
piu felice successo V Amante schernito , dramma 
giocoso a 5 . V Orfeo ed I due Fratelli origi- 
nali a 6 . Nel genere ecclesiastico produsse un 
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assortimento intero di tutti i salmi per i vespe- 
ri , moite messe concertate , lezioni da morti , 
Miserere , Inni , Motetti , Tantum Ergo eoc. Nel- 
la Musica da camera poi ha dimostrato ed in 
oggi pur anco dimostra una pin grande fecondi- 
ta. In questo genere infatti egli ha prodotto 
molte sinfonie concertate, e fra queste alcune 
periodico-caratteristiche , cioe la Morte di Luigi 
XVI. , Pubblio Claudio e Dionilla cavato dalla 
storia Romana, ed altri pezzi caratteristioi ecc. 
Opere di duetti per violino, per olarinetti, per 
flauti , trii , quartetti , quintetti , armonie per 
istramenti a fiato , molti ooncerti per diversi 
strumenti, serenate, sonate per cembalo o pia- 
no-forte coll 9 accompagnaniento di yiolino obbli- 
gato ,, altre a quattro mani , altre semplici , 
capricci eco. 

Varie delle suddette opere eono state stampate 
in Francia ed altrove ; e recentemente fu stam- 
pata a Parigi la sna opera N.° 37 dedicata alia 
Principessa Paolina . 

LAMPUGNANI GIO: BATTISTA, nativo di 
Milano. Questo virtuoso filarmonico ha eserci- 
tato per lungo tempo la bell 9 Arte nella sua 
patria ,, e mai sempre oon felice sucoesso . Fu 
ottimo maestro per insegnare il canto, il cem- 
balo e la musicale composizione . Scrisse mol- 
tissimo per chiesa e per teatro ; e si e distinto 
particolarmente nell' espressione del reoipativo . 
Nel Tigrane da esso composto nel 1747 > non 
meno che nell 9 ultima sua Opera intitolata Amor 
Contadino prodotta nel 1760 , si trovano alcuni 
pezzi , i quali ancbe in oggi potrebbero serrir 
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di modello ai giovani studiosi. Egli e morto po- 
co dopo il 1772 . 

LAPINI CARLO, nato in Siena Del 1724 e 
morto il 28 ottobre 2802 . 

E questo il phi gran filarmonico che abbia 
avuto la sua patria, e uno dei piu eccellenti 
della Toscana , benche poco cognito , essendo 
stato d' un' indole nulla affatto sociabile e d' un 
earattere bisbetico , benche d' una purissima mo- 
rale . Egli si pose assai adulto a studiare la Mu- 
sica sotto la direzione di Franoo Francbini ; ma 
avendo un' ingrata voce di contralto , il maestro 

10 fece applicare all' organo _, nel quale parve 
cbe poco aucora riuscisse . Nel 1743 mancando 
1' organist a alia cappella, della collegiata , Franco 
gli . procurb quel posto , abbenche fosse poco 
capace di sostenerlo , come egli stesso confes- 
sava . L' assiduo studio del contrappunto gli fcce 
strada ad ottenere nel 1767 il maestrato della 
collegiata vacante per la morte del Frauclrini . Il 
suo ingegno piuttosto tar do gli fece dare alia luce 
poche produzioni . NelT anno 1780, per i fune- 
rali dell' Imperatrice Maria Teresa , fece eseguire 
la sua messa di Requiem , e questa fu il capo 
d' opera del Lapini \ pezzo veramente classico 
nel suo genere d' una maesta e robustezza tale 
da destare ammirazione nei piu grandi maestri . 

11 Lapini ebbe corrispondenza col celebre P. 
Martini bolognese . Piccini e Anfossi non passa- 
rouo mai da Siena senza visitare il solitario fi- 
larmonico saoese . Egli fu maestro del Colle- 
gio Tolomei e organiita del supremo Gonci- 
storo . II suo ritratto si conserva nelF opera di 
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Provenzano in enfatica positura di battere la 
musica . 

LASAGNA LORENZO , nato in Genova verso 
il 1777 , suonatore distinto di fagotto e compo- 
litore di Masica istrumentale . 

Nelle sue cornposizioni si trova una grande 
naturalezza e varieta . Que 9 pezzi soprattutto , 
che ha prodotto per gli strumenti da fiato, fan- 
no conoscere il suo buon gusto e nan ordinario 
tale n to . 

LOLLI ANTONIO , incomparable suonatore di 
violino ed eccellente compositore pel suo stru- 
mento , nacque in Bergamo nel 1728. 

Tutti coloro che lo hanno inteso assicurano 
ch 9 egli avea una mano prodigiosa e che esegui- 
vsl certe difficolta , che agli altri riuseivano ira- 
possihili a superarsi . Niuno prima di lni e giun- 
to a cavare dal violino que 9 suoni piii acuti , 
ch 9 egli seppe trarre con tanto di forza quanto 
di precisione . 

Verso il 1763 fu accolto dal Principe di Wir- 
temberg in qualita di direttore del sno Concer- 
to , ed ivi si trattenne per dieci aoni : quindi si 
reco alia Corte di Pietroburgo , suon6 alia pre- 
senza della Imperatrice Gaterina II., la quale 
poi y sorpresa dalla sua straordinaria abilita , lo 
ricolmo di onori e benefice nze . Si compiacque 
in seguito di farsi intendere in Francia, in In- 
ghilterra ed in Ispagna , e da per tutto colla 
magica forza della sua incantatrice abilita ecci- 
to 1' ammirazione e lo stupore . Egli e morto in 
Napoli nel 2794. 

Delle tante sue cornposizioni non si hanno al- 



1 68 

\e stampe che tre opere di sonate e varj con- 
cert! di violino pubblicati a Parigi nei 1769 . La 
sua opera piu interessante e il quartet to stampa- 
to a Berlino col titolo di Scuola del violino . 

LUGGHESI GIUUO suonatore di violino e 
compasitore di Musica istrumentale di un merito 
assai distinto , nato in Livorno 1' anno 1763 . 

Egli fu istrutto nel violino dal bravo maestro 
Morianij e successivamente ebbe aloune lezioni 
del rinomatissimo Nardini; quindi si dedico alio 
studio del contrappunto sotto la direzione del 
valoroso maestro Ghecchi . 

Si trovano di questo virtuoso filarmonico tre 
opere stampate , cioe dne di duetti per violino 
ed una di sei sonate per piano-forte , tre del- 
le quali con accompagnamento di violino . Egli 
inoltre ha prodotto varj altri duetti per violino , 
diverse sinfonie a piena orchestra, alcuni pezzi 
vocali , molte sonate a violino solo con accom- 
pagnamento ed altri musicali pezzi, i quali furo- 
no accolti con grandi applausi . 

MAFFOLI VINGENZO uno de' primi tenori 
d' Italia . Egli ha cantato ne' principali teatri 
d' Europa 3 e mai sempre col piu favorevole 
incontro . Oltre ad una finita maniera di canto 
possiede eziandio teoricamente le buone regole 
dell' Arte . Nella quaresima del 1791 si distinse 
assaissimo in Firenze nel famoso oratorio Debora 
e Sisara del maestro Guglielmi; e nel 1792 ot- 
ter) ne in Vienna i piu grandi applausi . 

MAGNELLI GIUSEPPE bravo compositore di 
Musica ecelesiastica , nato in Firenze 1* anno 
j 774. 
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Egli ebbe la sorte d'essere ottimamente istrnt- 
to nella buona teoria e pratica della bell* Arte 
per ben dieci anni dal dotto e profondo maestro 
Luigi Braooini . Le oomposizioni del Magnelli 
tono dagP intelligent grandemente stimate in 
tatti i rapporti . II suo capo, d' opera e la meisa 
di Requiem concertata a grande orchestra , ese- 
guita per la prima volta in Firenze in oocasio- 
ne dell' anniversario della Gongr*egazione dei 
Musioi 1' anno 1 806 . 

Qnesto virtuoso filarmonico fn accettato nel 
18 1 1 per socio ordinario della Seziooe Musioale 
nella Glasse delle Belle Arti della Sooieta Italia- 
na di Soienze , Lettere ed Arti ♦ 

MANDINI PAOLO uno de' primi tenori d' Ita- 
lia . Una voce chiara e flessibile ed un canto 
pieno di espressione e di sentimento sono que* 
pregij con cui questo virtuoso filarmonico si e 
distinto ne' principal! teatri d' Italia e di altre 
straniere province . Nel 1789 oanto ne 9 teatri di 
Parigi e fu oltre modo applaudito . 

MANFREDINI VINCENZO, nativo di Bolo- 
gna , celebre compositore in oiascun genere di 
mutica e valoroso ragiooatore della teoria e pra- 
tica musioale • 

Egli fn istrutto nel contrappunto dai dotti 
maestri Perti e Fioroni : esercito per qualche 
tempo e col piu felioe snecesso la bell' Arte in 
Pistoja ; quindi si reed in Russia , e fu accolto 
alia Corte di Pietroburgo in qualita di maestro 
di camera e della cappella Imperiale . Accn- 
mnlate a questa Corte delle grandi ricchezze , 
verso il 1770 voile restituirsi alia sua patria . 

i3 
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Questo virtuoso filarmonico ha pubblicato un 9 o- 
pera ben ragionata intorno alia bell 9 Arte , intito- 
lata: Regole Armoniche , di cui si e veduta la 
seconda edizione in Venezia nell 9 anno 1 797 . 

MANFROCE NICOLA, compositors di vero 
bnon gusto in ciascun genere di Musica, il qua- 
le attualmente esercita la bell* Arte in Napoli . 

Egli nacque in Palme citta della Calabria 
ulteriore nell 9 anno 1791 ; e sviluppo fino dalla 
piu tenera infanzia un genio ttraordioario per la 
Musica . Fu istrutto in Napoli dal celebre mae- 
stro Tritta; e nel nuovo Real Gollegio di Musi- 
ca compi gli studj di contrappunto . Ebbe inoltre 
diverse istruzioni dal valoroso Zingarelli in Ro- 
ma , e fece in breve tempo tali e tanti pro- 
gressi da destare 1' ammirazione e la sorpreaa 
de' piu grandi maestri . „ Fra la studiosa gio- 
„ ventu dell'Armonia ( cosi mi scrisse da Na- 
poli sul principio del corrente anno 181a un 
mio caro ed intelligentissimo amico e collega ) , 
che qui in oggi abbiamo , quegli cbe piu di 
tutti si distingue e che promette di far ri- 
splendere vie piu la celebrita della Musica na- 
poletana egli e il bravo giovane Nicola Man- 
froce allievo del nuovo Real Gollegio di Musi- 
ca di s. Sebastiano . Nelle sue composizioni si 
trova un'armonia variata e pittorica, non cbe 
una melodia deliziosa e soave . L 9 impiego de- 
gli strumenti da fiato , il lavoro del basso con- 
„ tinuo , il contrasto delle varie parti , tutto in 
„ lui e oltre modo ammirabile . La sinfonia della 
sua Opera Piramo e Tisbe e certamente delle 
piu belle cbe /fin' ora da noi si sieno intese . 
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„ Egli e i! primo, che per esprimere certe pas- 
„ sioni, si e servito di nuovi accord! , come si 
>, pub riscontrare nella sua famosa cantata La 
„ Nascita d? Alcide eseguita in questo Real tea- 
„ tro di 8. Carlo alia presenza degli August! So- 
„ vrani in occasioae del giorno oooaiastioo di S. 
„ M. L' Imperatore Napoleone ; e segnatamente 
f , nella musica incantatrice dell' aria : No che non 
„ pud difenderlo ( veggansi le osservazioni sopra 
„ quest 9 aria nell' altimo capo di quest 9 Opera ) . 
„ In somina le sue composizioni dimostrano il 
„ gusto il piu raffinato della nostra Musica. „ 

Questo virtuoso filar monico , che in oggi tro- 
vasi nella giovanile eta di soli anni ventuno 3 ha 
gia prodotto col piu brillante successo in Roma 
il Dramma serio Alzira ed una cantata intitolata : 
Armida . In Napoli il Dramma serio Piramo e 
Tisbe : una cantata : due messe : un vespero : sei 
sinfonie a grande orchestra : una messa a otto 
parti reali e due orchestre reali : un Miserere 
a i a parti reali : una sinfonia a grande orchestra 
intitolata : 1/ Armonica : un canone chiuso a 8 
parti : molte arie staccate , duetti ed altri pezzi 
concertati eco. 

MANZUOLI GIOVANNI famoso musico , nati- 

* 

to di Firenze . Col suo amore per lo studio , 
co* suoi talenti e colla sua bella voce fece nel 
hel canto dei rapidi progressi . Verso la met* 
dello scorso secolo , avendo gia cantato col piu 
felice successo ne' principali teatri d' Italia , ei 
reco a Londra dove ecoitd la comune ammirazio- 
ne ; di la passb alia Corte di Madrid con un 
grandioso assegno , e poi a Vienna . Finalmente 
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verso il 1766 fece ritwrno in Italia,, e restituite 
ipindi alia sua patria si compiacqne anoora di 
presUrti aglT insegnaraento del bel canto ed a 
cantare nelle cbiese . 

MAfiCHESI LUIGI insigne musioo , nato in 
Milano verso il 1755 . 

Suo padre professore trombetta si diede la cu- 
ra d' istruirlo ne' suoi primi anni nel corno da 
caccia, in cui fece ben tosto ana riuscita sor- 
prendente per la sua tenera eta . Dotato dal- 
la natura di un adito sensibilissimo , d' ana vooe 
cbiara , piacevole , ugaale e giustamente accor- 
devole ooi suoni armonici, non meno one di ra- 
ro genio e talento per la piu perfetta riasoita 
nel bel canto , fit da varj snoi amici insinaato 
ad apprafittarsi di ai grandi e si felici disposi- 
sioni , presagendogli che sarebbe divenuto il pri- 
me eantante del n»ondo . Vinto da qaeste insi- 
nuazieni e dal suo straordinario trasporto per 
la bell* Arte abbandono di soppiatto la paterna 
easa, e si reco a Bergamo, dove si sottomise 
alia operazione per divenir mnsioo • Pooo dopo 
restitaito alia patria si dedicd eon ardore alio 
studio masicale sotto la direzione del celebre 
Fioroni ; il qaale poi riconosciuta la grande tbi- 
lita del giovane Marcbesi , lo feoe aocettare in 
qualita d' uno degli allievi della cappella del 
dnemo , di cui il Fioroni era maestro . 

In eta d' anni venti egli avea gia dato diverse 
prove di sua abilita in varj teatri d* Italia ; quin- 
di passo in Germania, e fu aceolto ben tosto in 
qualita di virtuoso di camera alia Gorte di Garlo 
Teodoro Elettore e Duca di Baviera . Nel la sua 
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permanonia a quetta Gorte fa instancabile nello 
•tudio , per cni esteae Tie phi fa toe conoecenze 
nelP Arte , e si form 6 un gusto di canto vera- 
mente singclare . Morto il Duca verso il 1777 y 
voile restituirsi in Italia : canto ne' prineipali 
teatri di Toscana , di Lombardia e del Piemon- 
te , e da per tntto eolla sua voee ineantatrioe , 
che aacende tino ai snoni pin acuti e mirabil- 
mente dieeende nel grave , eolla »aa sorprenden* 
te agiEta , eolla sua grande vivacita nell* aaipne 
e pieno possesso dell* Arte , eocito la raaraviglia 
e lo stnpore , come pin volte io atesso ebbi oc- 
casion* di riconescere nel fatto • 

Nel 178a fa grandemente onorato alia Gorte 
di Torino dal Real Serrano > nen mono che dal 
Dnca del Nord, che cola allora trovavaai per 
ano diporto., e da cni ebbe un grazioso ed ono- 
revole invito per passare in Russia. Viaggio di 
nnovo in Oermania verso il 1785 , ed alia Gorte 
di Vienna ottenne per eei recite aei cento dnca- 
ti ; qoindi pasao in Rasaia > is Proisia ed in la- 
ghilterra, e da per tntto fa conosciuto il ano 
merito straordinario , e riportO) i piu grandi ono- 
ri e eonaiderabili donativi . Pinalmente si de- 
termino verso il 1790 di restituirsi a Milan© sua 
patria , dove attnalmente si trova onorato e sti- 
mato da tntti , e dove eon piena soddxsfazione 
gode il frutto delle sue fetiche . 

Io non potrei meglio cbindere 1' elogio di 
qnesto virtuoso filarmonieo , che co' sentinenti 
del dottiasittio aegretario della Glasse delle Belle 
Artij il sig. Gio: Paolo Schuitheatus , il quale 
in una aua lettera accademica eosi mi seriase: 
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Maroheti e no modello per la sua bella esten- 
sione di corde, per la sua prontissima agilita 
e bravura , per la sua inarriyabile eomica e 
mirabii possesso dell' Arte . L* arte d' imitar le 
passioni , svegliar dolcemente gli affetti e in 
„ lui eguale a quella di soavemente armonizzar 
„ le parole . Ogni sua espressione riunisce unita , 
„ verita , cbiarezza , semplicita , brio , novita e 
„ penetrante espressione . Chi non ha sentito 
„ questo cantore italiano non pub aver suflicien- 
„ te idea della Musica. „ 

MARGHI ANNA , nativa di Siena , fanciulla di 
buon parentado , awenente e di una sorpren- 
dente abilita nel suono del piano-forte . II suo 
genio musicale vantaggiando la sua guida , ha 
soperato tutte le difficolta della scienza e del 
suo meccaoismo , in gnisa che pub riguardarsi 
come una delle prime dilettanti di piano-forte . 
Essa ha composto varj pezzi da teatro e da 
chiesa con plauso prima del ventesimo anno dell' 
eta sua ; e non e da dubitarsi che non possa 
giugnere a maggiore eccellenza , se continuera 
u na si nobil camera . 

MARCHINI COSIMO , nativo di Firenze , di- 
lettante di violino di an merito assai distinto . 
Egli ebbe la sorte d' esse re istrutto nel suddetto 
istrumento del celebre Nardini . Dotato poi di 
molto talento e di gran genio nella bell' Arte 
fece tali e tanti progress*! , che in oggi , per la 
maniera con cui eseguisce i pin difficili con- 
certi , riscuote giustamente gli applausi dai piu 
grandi professori . 

Questo virtuoso dilettante ebbe inoltre la com- 
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piacen2a d* istruire nel violino il sig. Ferdinando 
Morinij il quale pure e riuscito un bravo con- 
eertista . 

MARESGALGHI LUIGI , nativo di Roma , 
bravo compositore di Musica istrumentale ed an- 
cbe di opere teatrali . 

Egli fa allievo nel contrappnnto del celebre 
Padre Martini in Bologna ; e quindi continu6 la 
sua carriera musicale in Napoli, dove produsse 
varj daetti , trii e qaartetti , i quali furono 
generalmente acoolti eon molto piacere . Fra le 
altre sue opere teatrali ebbe poi il piu feliee 
incontro il Dram ma in musica I Disertori felici > 
ebe pose sulle scene a Piacenza nel 1784 . 

MARIANI LORENZO , nativo di Lucca , ec- 
cellente compositore di Musica ecclesiastics e 
maestro di cappella della cattedrale di Savona , 
nel qual posto e morto verso il 1793 . Egli fa 
uno de' migliori allicvi del celebre P. Martini , 
ed e riuscito eccellente soprattutto nell' arte di 
scrivere a otto parti reali . 

MARINELLI GAETANO , nativo di Napoli, 
eccellente compositore di Musica teatrale . 

Egli ha uno stile molto espressivo ed una par- 
ticolar novita . Nel 1791 scrisse in Napoli un' 0- 
pera seria intitolata: Lucio Papirio , ed un'altra 
buffa intitolata : II Villano al Governo , ossia 
Amorz aguzza V ingegno • Nel 1792 pose sulle 
scene del teatro di s. Samuele in Venezia un 
Drarama serio La Vendetta q\i Medea ; e scrisse 
pur anco varie altre Opere per altri teatri mai 
sempre col piu feliee snecesso . 

MARTINI ANDREA detto il Senesino , celebre 
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musico nato in Siena il 3o novembrc 17 61, ed 
anoor vivente . 

Egli apprese tutte le necessarie cognizioni del- 
la bell' Arte nella sua patria dal bravo maestro 
Paolo Salulini . Nel 1780 incominoio a reoitare 
pei teatri , e negli anni susseguenti con fama 
d' uno dei cantanti primarj fa applaudito nelle 
prinoipati citta d' Italia ed amato da tntti per 
la doloezza del tratto , per li cottumi e per le 
virtu ohe 1' adornano . I Grandncbi di Toscana , 
il Principe Augusto d' Inghilterra e molti rag- 
guardevoli signori hanno dimostrato per il Sent- 
sino una particelar predilezione • Un onore oari- 
tatevole, nn ragionevol gusto per le Belle Arti 
e per le Lettere ornano questo virtuoso fikrmo- 
nico . Qanova , Morghen , Benvenuti , Sabatelli 
sono amicissimi del Martini; ne v* e persona di 
merito cbe non ambisca di conoseerlo . Nel 
X799 tralaseio il teatro, ed essendo al servizio 
della Corte di Toscana si fermb stabilmente in 
Firenze, ove adunata una scelta libreria, unita- 
meote a una piociola ma rara oollezione di pre- 
gievoli stampe., gode fra quelle e la sua villa di 
Seandicoi i frutti delle sue faticbe . 

MARTINI P. GIAMBATISTA minor conven- 
tual eelebre istorieo e maestro di musica, nato 
in Bologna nell' anno 1706 . 

Dopo d' ayere scorso con felice successo ne 9 
auoi primi anni tutti qtiegU studj , che compren- 
dono ana buona educazione , fu istratto ne' primi 
elementi della bell 9 Arte da diversi maestri suoi 
compatriotti . Fatto religioso dell 9 Ordine di s. 
Francesco aumento le sue conoscenze sotto la 
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direzione del dotto e sapiente P. Predieri . la 
eta d 9 anni diciannove fa eletto maestro di cap- 
pella della sua ohiesa dell* Ordine suddetto ia 
Bologna ; e quindi si prefisse di coltivare P eru- 
dizione , la teoria e la pratica musicale ia una 
maniera la piu maravigliosa e grande . 

Impiego alouoi anni in diversi lunghi viaggi : 
fece ana grandiosa raccolta di opere teoriche e 
praticbe di Musioa , manoseritte e stampate : 
ed ebbe in dono dal suo grande amico Botrigari 
ana oonsiderabile musicale biblioteca ; e final- 
meate protetto ed assistito dalla generosita d' un 
altro sno grande amico, il celebre Farinelli, si 
trov6 a portata di procararsi da varie parti del- 
P Europa un perfetto compimento di tutti i desi- 
derati materiali at suo scopo y per cui nella sua 
biblioteca musicale in Bologna si numerarono da 
circa diciassette mila volumi ♦ La storia della 
Musioa per tan to , cbe con si ottimi mezzi egli 
ba tessuto in tre tomi in foglio , e certamente 
la migliore , la piu estesa e la piu ben ragiona- 
ta cbe si conosca • 

La scuola di oontrappunto poi , cbe qnesto 
▼aloroso maestro ba fondato nella sua patria , era 
a' suoi tempi rignardata come la migliore delP 
Italia , segnatamente nel genere ecclesiastico , in 
eui egli stesso prod usee un gran numero di ec- 
cellenti pezai fino a sedici parti reali . Si e di- 
stinto eziandio nella Musica da camera in istile 
madrigalesco , il quale prima della meta dello scor- 
so secolo era molto ia uso ; ed i suoi dodici 
duetti in qnesto genere sono in oggi pur anco 
grandeihente stimati dagl' intelligent! . Nelle sue 
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sonate da cembalo e da organo stampate in 
Amsterdam si vede riunita in sommo grado Parte 
del contrappnnto doppio e delle legature . 

II gran merito di questo virtuoso filarmonico 
fa in vero riconosciuto , ed ebbe in diversi tempi 
da varj Sovrani d' Europa molti onori e dona- 
tivi . Egli e morto in Bologna il giorno a3 apri- 
le 1784. 

MATTEI P. STANISLAO ano degli otto mem- 
bri ordinarj della Sezioae Musicale nella Glasse 
delle Belle Arti della Societa Italiana di Scienze , 
Lettere ed Arti ( veggasi di sopra lo stabilimento 
di questa Societa ) , degno allievo del celebre P. 
maestro Giamb arista Martini, e suo saocessore 
in qualita di capo della Scnola bolognese , attna- 
le maestro di contrappunto nel Liceo di Bolo- 
gna , nato iu qnesta citta li 10 febbrajo del 
1750 . 

Nella tenera eta di soli sette anni fa destinato 
da' saoi genitori % a stndiare 1' aritmetica , in cni 
fece ben tosto ana maravigliosa riascita ; quindi 
fu diretto col piu graode successo nello studio 
del latino, e d' anni i5 e mesi 8 si fece reli- 
gioso francescano conventuale in Bologna ed en- 
tr6 nel noviziato . Giosta le disposizioni di quel 
convento nell' anno del noviziato venivano istrut- 
ti i novizj nel canto fermo . II giovane Martei 
dimostro per tal sorta di canto ana sensibilita , 
un talento ed un trasporto in un grado il piu 
elevato, di modo che nel breve spazio d' un an- 
no divenne in esso perfettissimo . E siocome in 
allora non v' era soggetto che saccedesse al P. 
Martini nella cappella della propria cbiesa con- 
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tentuale ; cosi 1' aecorto maestro gli fece parlare 
dal superiore , e sentire se avesse voluto studiare 
la Musica . A questa dimanda 1' obbediente gio- 
vane rispose che avrebbe fatto la volonta del 
superiore ; e da quel momenta , trovandosi in 
eta d' anni 16 e mesi 9^ si dedico alio studio 
del cembalo e dell 9 organo sotto 1' ottima dire- 
zione del valoroso P. M. Martini . In breve tem- 
po divenne capace di accompagnare sull' organo 
nella propria cbiesa , in cui ▼' era cappella quo- 
tidiana ; quindi si mise a studiare con tutto l'im- 
pegno il contrappunto . 

In eta d' anni 24 avea e gK §* a prodotto un 
numero considerable di messe , vespri , gradua- 
li ed altri pezzi per uso della propria cbiesa , i 
quali dal suo dottissimo maestro furono piena- 
mente approvati . Oltre alia buona pratica dell' 
Arte , si studi6 di mano in mano di acquistare le 
piu profonde musicali teorie., delle quali in po- 
chi anni giunse in pieno possesso . Quando poi il 
prelodato suo maestro pieno di acciaccbi non po- 
te piu assisterlo, comincio a formare da se stesso 
on nuovo stile , a fare altri finali fuori delF usa- 
to con motivi sciolti e gai e mai sempre con- 
dotti con buon ordine e giudizio . 

Nel j 784, defunto il P. Martini, entrfc egli 
nel posto di maestro di cappella della sua cbiesa 
di s. Francesco , non meno che in quello di capo 
precettore di contrappunto della rinomatissima 
Scuola di Bologna . Egli e in oggi , a vero dire , 
il piu profondo , il piu sapiente compositore nel- 
lo stile fugato : anzi questo genere scientifico di 
contrappunto, tutto da lui riconosce il piu alto 
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grado di perfezione , a cui in qnesti ultimi tempi 
e giunto . II suo capo d' Opera e 1' Oratorio della 
Passione , che prdHusae in Bologna nel 1792 ; 
composizione , la quale , giusta il sentiment? di 
varj intelligent, per la profondita, il gusto e 
la vera espressione del s^ntimenti ( devoti , sorpas* 
sa tutto cio che si e inteso in questo genera 
dei migliori maestri . 

Questo virtuoso filarmooico uoisce aneora alle 
sue qualita mirabili una grande esperienza e 
profondo sapere nell' istruire nella scienza armo- 
nica , ed ha il vanto d' aver avuto sino al present- 
te da i5o scolari , molti de' quali tutt* ora si 
distinguono in varie province , ed altri attnal- 
mente in Bologna 3 come Giambatista Gajani , 
Tommaso Marchesi , Giuseppe Pilotti 9 Ottavio 
Bossi , Luigi Palmerini , che per le loro eccellen- 
ti composizioni vengono oltre modo apprezzati, 
e fanno pure al loro degno maestro grandissimo 
onore . 

MATTHEY VITTORIO eeeeUente maestro di 
piano-forte 3 il quale attnalmente esercha in Par- 
ma . In qnesta citta vi fu trasportate* all 9 eta di 
un anno, allorehe nel 1769 fu aeeolto suo padre 
da S. A. R. il Duca D. Ferdinando Borbone in 
qualita di prefessore di Matematiea. 

Ne' suoi primi anni il Bglio Matthey non d*» 
mostro alcun trasporto per la Musiea, e fu sol- 
taoto all' eta d* anni diciotto che si decise di 
studiare il cembalo sotto la direzione del profes- 
sore Carlo Magri . Dopo poche lezioni P amore 
ed il genio pel suddetto strumento crebbe in 
lui a dismisura , ed in breve tempo feoe i pin 
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grandi e strepitosi progressi . Fa istrutto poscia 
nel solfeggio e nell* accompagnamento dal cele- 
bre maestro Ferdinando Paer , e nel contrap- 
punto dal dot to maestro Gaspare Ghiretti . La 
sua frequenza poi per piu -aani in casa del ce- 
lebre sig. Gaetano Gross! > l dove -avea an con- 
tinuo esercizio di far cantare la* non mai ab- 
bastaoza lodata di lui figlia sig. Rosalinda Grossi 
Silva y contribui assaissimo a renderlo an ec- 
cellente saonatore ed accompagnatore di piano- 
forte . 

Qnesto virtuoso filarmonico compose due can- 
tate per la prelodata figlia del rig. Grossi ed al- 
cnne arie per diverse accademie , per cui riporto 
i piu grandi applausi . 

MATTIOLI GAETANO celebre suonatore di 
violino e compositore in diversi generi di Musi- 
ca, nato in Venezia 1' anno 1750 . 
. Egli ebbe i primi elementi della bell' Arte da 
diversi maestri della sua patria; quindi traspor- 
tato dal suo gran genio pel violino si reco a 
Parma , dove ottenne d' essere ammesso alia 
scuola del celebre sig. Angiolo Morigi . Riuscito 
abilissimo concertista e direttore d' orchestra 
fa ricercato per diversi teatri d" Italia , ne 9 quali 
si fece molto onore . In eta d* anni trentadue 
viaggio per la Germania^ e fu accolto alia Gor- 
te dell' Elettore di Golonia in qualita di virtuo- 
so di camera e direttore della sua grande or- 
chestra . 

MATTUCCI PIETRO uno de* bravi musici 
soprani d' Italia . Egli e stimato per la grande 
eguaglianza ed estensidne della sua voce , non 
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xneno che per la sua eecellente espressione . Nel- 
la sua piu tenera eta ha cantato mold auui in 
Rouia uel teatro Argentina , dove sostenne mai 
sempre con universale applauso la parte di prima 
donna ; quindi canto in qualita di primo uomo 
ne' principali teatri d* Italia e di altre straniere 
province . Nel -carnevale del 1 808 si fece molto 
onore nel gran teatro di Milano neli' Opera seria 
La Conguista del Messico del bravo maestro 
Ercole Paganini . 

MAZZONI GAMILLO bravo compositore di 
Musica vocale ed istrumentale e perito maestro 
di bel canto , nato in Milano verso il 1764 . 

Egli ha coltivato la bell 9 Arte con molto studio 
e buona riuscita sotto la direzione del maestro 
Gaetano Piazza . Le sue composizioni hanno del- 
la origioalita ed una melodia espressiva . Questo 
virtuoso filarmonico viene stimato poi non so- 
lamente pel suo gran genio nella composizio- 
ne , ma ancora per la maniera assai distinta 
con cui esercita la professione di maestro di bel 
canto . 

MAZZUGGHELLI GIULIANA , nativa di Pa- 
via , eecellente suonatrice di violino . 

Si dedico nella sua giovinezza alio studio del 
suddetto strumento , e fece in breve tempo una 
sorprendente riuscita . In una magnifica accade- 
mia 9 che si tenne nel teatro di Monza la sera 
dci 1 a dicembre 1791 , la Mazzucchelli ha ese- 
guito due concerti di violino , i quali furono 
sommamente applauditi . 

MEI ORAZIO, nativo di Pisa, apprese la Mu- 
sica dal celebre Gio: Garlo Maria Glari , ed e 
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rinscito bravo suonatore di cembalo , eccellente 
organista 3 profondo e perfetto contrappuntista . 

Egli fa impiegato primieramente in qualita 
d' organista del daomo di Pisa sua patria , e nel 
il 63 fn eletto per maestro di cappella ed orga- 
nista della cattedrale di Livorno . Si distinse nel- 
la Musica da cbiesa e pr incipaimente nel genere 
scientifico . Le sue fagbe meriterebbero d* essere 
pnbblicate colle stampe : esse potrebbero servire 
di modello alia studiosa gioventu filarmonica . 
Orazio Mei era un uomo serio, di temperamento 
alquanto timido e melanconico , garbato , onesto , 
modesto e sommamente religioso . Tutte le sue 
composizioni da cbiesa portano il carattere d' un 
nomo penetrato dai sublimi oggetti della religio- 
ne cristiana; mori con molta rassegnazione neir 
anno 1787 . 

Composizioni <T Orazio Mei 

Un Oratorio a quattro voci con istrumenti : 
Interlocutori s. Giovacchino , s. Anna , M. Ver- 
gine e s. Zaccaria sacerdote del Tempio . 

Due libri di messe concertate a piu voci con 
istrumenti . 

Altri due libri di messe diverse brevi a quat- 
tro voci con istrumenti . 

Messe due solenni a piu voci concertate con 
tutti gli strumenti . 

Altre diverse a cappella con istrumenti ad 
libitum . 

Altre due di Requiem con tutte le preci a 
quattro con obbligazioni di varj strumenti . 
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Stabat Mater a quattro voci concertato con 
istrumenti . 

Te Deum a due cori con istrumenti obbligati . 

Diversi inni , introiti di messe e graduali . 

Diversi vespri a quattro ed a piu. voci coneer- 
tati e con obbligazioni di varj strumenti . 

Due mute di litanie a quattro voci con tutti 
gli strumenti. 

Tre mottetti concertati a quattro ed & piu 
voci con obbligazioni di varj strumenti . 

Altri due a voce sola di soprano , o tenore , 
con istrumenti . 

Diverse arie sacre a voce sola con istrumenti. 

Diverse lamentazioni pei tre giorni della setti- 
mana saota. 

Una cantata per soprano con istrumenti, inti- 
tolata : La Music a a Fille . 

Tre concerti per cembalo o piano-forte . 

Sei sonate a cembalo e violino obbligato . 

Diverse fughe per cembalo , per organo ecc • 

MEI RAIMONDO , nato in Pavia verso il 
1740 . 

Questo virtuoso filarmonico si distinse talmente 
colle sue musicali produzioni in eta ancor giova- 
nile , cbe ottenne ben tosto d* essere impiegato 
nella stessa sua patria in qualita di maestro di 
cappella della cattedrale . Nel 1796 si reco a 
Marsiglia, dove pure attualmente si trova e si 
distingue con sorama lode tanto nel .comporre 
che nell' istruire nella bell 9 Arte . 

MELARA CARLO .compositore di buon gusto 
in diversi generi di Musica , nacque in Parma 
nel 178a . 
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Egli fu direttp nello studio del contrappunto 
dai bravi maestri Fortunati e Ghiretti . In *eta 
d' anni venti scrisse una messa concertata a 
grande orchestra, che gli fece grandisaimo ono- 
re ; e quindi in pochi anni scrisse mold pezzi ia 
diversi generi , che gli aoquistarono una piu 
estesa riputazione . Nel genere teatrale si die tin- 
ge ben tosto con varie Opere e Farse in Verona 
Venezia , Parma , Brescia e Ferrara , ed in oggi 
pur anco continua a farsi conoscere vantaggiosa- 
mente in varie altre parti d' Italia . 

MELGHIORRI FERDINANDO detto il Gesui- 
ta , nativo Parmigiano, gran suonatore di violi- 
no , concertista e direttore d' orchestra , il quale 
attualmente esercita in Milano. 

Egli fu diretto nello. studio del violino dai ce- 
lebre sig. Alessandcol Roilay e . ctivenne in l>reve 
tempo eecellente suonatore . Nell? apertnra del 
uuoyo teatro di Piaoenza nel i-8«4 fudestinato 
fl Melchiorri a dirigere quell' orchestra , ed in 
tale occasione fece conoscere vie piu la sua rara 
abilita . Passo quindi a Milano , ed ivi fu ben 
tosto accolto in qualita di primo Violino per il 
teatro di santa Radegonda . 

MEN60ZZI BERNARDO 'celebre tenore e 
compositore di Musica vocale, nato in Firenze 
nel 1758 . 

Dopo di aver cantato in varj teatri d' Italia, mai 
sempre opn grande applauso , si rec6 in Franoia , 
do?e col suo canto espressivo e sentimentale e 
colle varie sue Opere , che pose sulle scene in 
quella provinoia, si acqnisto la piu grande ripu- 
tazione. Egli e motto in Parigi nel 1800. 

>4 
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MESTRINO NICOLA , nativo Veneziano , gran 
suonatore e compositore di Musica istru men tale 
di vero buon gusto nel violino . 

Questo virtnoso filarmonico non fu istrutto 
cbe per poco tempo nel saddetto strumento ; ma 
col suo raro genio si e qnindi da per se stesso 
fonnata una maniera di sonare la piu piacevole 
ed eocellente . Verso il 1786 si rec6 a Parigi, 
doTe esereit& la bell* Arte con sommo onore ; e 
nel ^789 ebbe la carica di direttore d' una delle 
principal! orcbestre di quella citta , in cui e 
morto nel 1790 in eta d' anni 49 * Egli ha la- 
sciato mo hi bellissimi pezzi di Musica istrumen- 
tale e varj concerti di violino , i qnali in oggi 
formano lo studio e la delizia degli amatori di 
questo genere di Musica . 

MIGLIORUCCI VINGENZO compositore di 
buon gusto in ciascun genere di Musica, nacque 
in Roma nel 1788 . 

Egli fece di buon' ora i snoi studj musicali nel- 
la sua patria sotto l'ottima direzione del celebre 
maestro Nicola Zingarelli , ed oltre mo do si di- 
stinse per la sua assiduita nello studio e pe' suoi 
rari talenti . Fecondo nella sua giovaoile eta di 
immagiuazione e di genio , venue riconosoiuto 
gia in varie circostanze il suo distinto merito . 

Oltre a molti bellissimi pezzi vocali ed istru* 
men tali per camera , egli ha prodotto un r Orato- 
rio ed uoa messa solenne a grande orchestra: 
una cantata nella ricorrenza della Incoronazione 
di S. M. L' Imperatore Napoleone eseguita eel 
nobile teatro delle Dame : altra cantata eseguita 
nel Gampidoglio nell' occasione delPinstallamento 
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della scuola delle Belle Arti in Roma ; e recente- 
mente un' Opera semiseria da esso composta in 
Napoli , la quale ottenne i piu. grandi applausi . 

MILLICO GIUSEPPE celebre musieo , nativo 
di Napoli . 

Dopo di essere stato grandemente applaudito 
ne* principali teatri d' Italia per la sua voce pe- 
netrante , chiara , eguale e flessibile , non meno 
che pel suo buon gusto di espressione , passd in 
Germania , e si trattenne per alcuni aoni in Vien- 
na. Verso il 1774 si reco in Ingbil terra , e da per 
tutto fu conosciuto e distinto il suo gran meri- 
to . Final men te verso il 1780 voile restitnirsi alia 
sua patria, e fu tosto acoolto dal Re Ferdinando 
IV. in qualita di virtuoso di camera e della Real 
cappella . 

MINOJA AMBROGIO , uno degli otto membri 
ordinarj della Sezione Musicale nella Classe delle 
Belle Arti della Societa Italiana di Scienze, Let- 
tere ed Arti ( veggasi di sopra lo stabilimento di 
questa Societa ) , maestro di cappella attualmente 
iti Milano e compositore di buon gusto in cia- 
scun genere di Musica . 

Egli nacque da genitori benestanti in Ospita- 
letto nel territorio lodigiano li 21 ottobre 1752; 
nella sua civile educazione fu istrutto per suo 
trattenimento nella Musica . L' amore ed il genio 
per questa bell* Arte crebbe ben tosto in lui a 
dismisura : gli venne concesso nella sua giovinez- 
za di recarsi a Napoli ; e quivi fu per varj anni 
ottimamente istrutto nel contrappunto dal cele- 
bre maestro Sala . Restituito in Lombardia si fe- 
ce conoscere per tante bellissime composizioni > 
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che lo collocarono fra gli eccellenti maestri de* 
nostri tempi. Venne ricercato in Milano per di- 
verse cappelle ecclesiastiche , ed ottenne pare il 
posto di primo maestro accompagnatore al cem- 
balo nel gran teatro della Scala • 

Cio che distingue le sue composizioni si e che 
le buone regole vi sono mai sempre unite alia 
vera espressione . I suoi Drammi teatrali , che 
pose sulle scene in Milano ed in Roma , ottennero 
i piu grandi applausi . Nella sua musica da chie- 
sa tanto a oappella, ohe concertata, si trovano i 
veri model li del bello e della perfezione . Le 
sue composizioni da camera poi confermano vie 
piu il suo talento . Tante sonate per piano-forte 
e tanti variati pezzi per gli strumenti da arco , 
e soprattutto sei quartetti intitolati: I Viverti- 
menti della campagna , racchiudono molta inven- 
zione > grazia ed espressione . 

Questo virtuoso filarmonico fu quegli che ot- 
tenne il premio della medaglia d* oro del valore 
di cento zecchini , che fu destinato dal General in 
capo Bonaparte , nel 1797 , all' au tore della miglior 
sinfonia funehre in onore del General Hoche . 
Per la circostanza delF Incoronazione di S. M. 
L 9 Imperatore de' Francesi e Re d* Italia com- 
pose il Minoja un Veni Creator ed un Te Deum 
i quali pezzi furono eseguiti nel duomo di Milano 
con un' orchestra di due cento cinqaanta parti . 
Si distinse altresi con una famosa cantata esegui- 
ta nel gran teatro alia Scala in occasione delle 
fauste Nozze di S. A. I. il Principe Eugenio Na- 
poleone Vicere d 9 Italia , ed in varie altre rag* 
guardevoli circostanze . 
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NelP archivio della Societa Italiana di Scienze f 
Lettere ed Arti in Livorno , 11 conserva di questo 
virtuoso filarmonioo un De profundis a tre vooi 
con orchestra , il quale per la vera expression e 
delle parole e per la giudiziosa istrnmentazione 
e riguardato come nn vero capo d' opera . 

MOLINI LUIGI, nativo del Piemonte, gran 
saonatore di violino , piano-forte ed arpa , at- 
tualmente in Torino direttore dell' orchestra del 
teatro Imperiale ^ e sacoessore del ceiebre Pu- 
gnani per la scuola del violino nella suddetta 
citta . 

Ne' suoi prirai anni dimostro an genio straor- 
dinario per la bell 9 Arte . Fa istratto nel violino 
dal valoroso maestro Gaetano Pngnani > ed in bre- 
ve tempo giunse ad nn tal grado di perfezione , 
che nella sua giovinezza era generalmente ri- 
gaardato come nn vero prodigio . Defunto nel 
1798 il sno maestro Pugnani , fa egli riconoscia- 
to e scelto come il piu abile a dirigere le prin- 
cipal! orchestre della citta e ad istruire nello 
studio del violino • 

Questo virtuoso filarmonico inoltre ha cbltivato 
col pin felice successo il piano-forte e 1* arpa , 
ed e riuscito eziandio eccellente compositore in 
diversi generi di Musica . I varj suoi pezzi di 
Musica vocale stampati in Parigi da M. Pollet, 
fanno conoscere quanto egli sia pieno d* immagi- 
nazione e di buon gusto. Nel genere istrumen- 
tale ancora ha prodotto un numero considerabile 
di bellissimi pezzi 9 fra i quali si trova stampato 
nel 1809 un concerto per arpa colP accompagoa- 
mento di due violini , due corni da caccia , due 
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clariaetti , viola e basso , dedicato alia bravissima 
suonatrice di arpa M. Luigia Pascal . 

MONETA GIUSEPPE , nativo di Firenze , fa 
gia maestro compositore addetto al servizio della 
R. Corte di Toscaua . Nel 1791 compose per 
ordine della stessa Real Corte un' Opera buffa 
intitolata: H Conte Policronio , ossia Le bugie 
hanno le gambe corte . Quest' Opera fu rappre - 
•entata nella Real villa del Poggio a Gajaoo nel- 
T autunno dell' anno suddetto , ed ebbe il piu 
felice successo . 

MONZA CARLO milanese , maestro di cappel- 
la della R. Corte e del duomo di Milano, mor- 
to in questa citta nelP anno 1801 . 

Egli fa allievo del celebre Fioroni , e si di- 
stinse in ciascan genere di Musica . Scrisse molte 
messe e vesperi per diverse chiese di Milano , e 
scrisse pure varj musicali Drammi pei teatri di 
Torino , Milano , Roma e Venezia . In quest' ul- 
tima citta segnatamente ottenne grandi applausi 
per due Opere , cbe vi pose sulle scene nel 1777 , 
intitolate Nitteti > e Cajo Mario . Finalmente 
produsse alcune opere di Musica da camera , 
delle quali fu stampata a Londra nel 1783 P ope- 
ra III , che comprende sei sonate per piano-forte 
con violino obbligato . 

MORANOI PIETRO maestro di cappella , nati- 
vo di Bologna . 

Questo virtuoso filarmonico si e fatto conosce- 
re vantaggiosamente tan to nella Musica da chie- 
sa , quanto in quell a da teatro • Egli ebbe la 
sorte d' essere istrutto nella bell' Arte dal celebre 
P. Martini . Produsse nella sua patria varie mes- 
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16 , vesperi ed altri pezzi sacri , i quali gli acqui- 
starono molta riputazione . Nel carnevale del 
179 a si trovb in Ancona a porre sulle scene di 
quel teatro' un* Opera buffa iotitolata : L f Inglese 
stravagante > che gli fece molto onore . 

MORIANI GIUSEPPE, nato in Livorno li 16 
agosto 175a j suonatore di violino adorno di tri- 
plice merito i.° cioe di esser on bravissimo 
regolatore d' orchestra : a.° un eccellente suona- 
tore a solo ed esecutore esatto ed animato del 
quartetti di Haydn , e soprattutto di Boccherini , 
il quale simpatizza pin col di ltd cnore : 3.° 
accompagnatore preciso ed espressivo delle sona- 
te per il piano-forte . In poche parole , suonatore 
che sente in sommo grado 1* impressione sublime 
del bello e del vero . 

II di ltd prima maestro di violino fu il rino- 
mato compositore di Musica Giuseppe Gambini 
livomese , e poi il celebre professore di violino 
Pietro Nardini . Apprese il contrappunto sotto la 
direzione del maestro Garlo Bacchini, ed ebbe in 
seguito alcane lezfoni dal celebre Orazio Mei 
maestro di cappella della cattedrale di Livorno , 
allievo del famoso Gio: Garlo Maria Glari . Com- 
pose diverse tonate e concert! per violino , che 
sono tutt' ora in manoscritto . Da piu di 38 an- 
ni egli e direttore dell' orchestra nei teatri di 
Livorno . 

MORICHELLI BOSELLO ANNA, una delle 
piu celebri cantanti d' Italia . Una voce d' una 
pastosita incantatrice , un 9 intonazione perfetta , 
un canto pieno di sentimento ed espressivo sono 
quelle rare qaalita ch' io stes*o tante ?olte ho 
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riconosciuto Delia prelodata cant ante . Dopo di 
essere stata oltre modo applaudita in qualita di 
prima donna in tutti i principali teatri d' Italia 
passo in Gerraania , e nel 1782 fa grandemente 
distinta in Vienna . Poco dopo fece ritorno in 
Italia , e nel 1789 si reco a Parigi , dove fa 
trattenuta per yarj anni con grande onore e 
profitto . 

' MORIGI ANGIOLO , nativo di Rimini , morto 
in Parma nel 1788, gran auonatore e maestro 
di violino , direttore d' orchestra e bravissimo 
compositore di Musica istrumentale . 

Questo virtaoso filarmonico fa uno de'migliori 
allievi del celebre Tartini . Verso il 1758 fu ac- 
colto alia Gorte di Parma in qualita di virtuoso 
di camera e direttore dell' orchestra Reale . Si 
presto in questa cittlt con gran vantaggio del- 
1' Arte agP insegnamenti del violino e del con- 
trappunto • Egli ha lasciato varie opere di con- 
cern e di sonate a violino solo e basso , le 
quali sono abbastaoza conosciute e stimate : es- 
se sono ntilissime per esercitar gli stndiosi nel 
snddetto strumento . La sua opera IV. , che de- 
dico al R. Infante Di Filippo neil' anno 1759 , fa 
incisa in Parma da Giuseppe Patrini . 

MORLAGGHI FRANCESCO attuale maestro di 
cappella della Real Corte di Dresda, e composi- 
tore e direttore generale degli spettacoli teatrali 
di questa citta , nacque in Perugia V anno 1784* 

Egli fu istrutto nella belP Arte primieramente 
sella sua patria dal rinomatissimo maestro Luigi 
Caruso napoletano, e quindi protetto dalla gene- 
rosita d'un illustre Mecenate il sig. Conte Pietro 
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Baglioni ; fa da qaesto a proprie spese mantenuto 
in Bologna ed in Loreto., onde vie piu perfezio- 
narsi nella teoria e pratica musicale sotto la di- 
rezione d' altri due grandi maestri il P. Stanislao 
Mattei e Nicola Zingarelli . 

Nell' anno 1807 fa chiamato a Verona a scri- 
vere la sua prima Opera intitolata : II Ritratto , la 
quale ebbe un felieissimo esito . Nel carnevale del 
1808 fu chiamato a Parma dall 9 Impresario sig. 
Rambaldi, e vi compose II Corradino. Di questa 
Opera fu tale l'incontro, che il suddetto impre- 
sario torno a richiamarlo per la primavera dello 
stesso anno , onde riporla in iscena adattandola 
ad altra oompagnia , per cni v' accrebbe varj scel- 
ti pezzi , e fra gli altri un terzetto del sotterra- 
neo nel secondo atto , il quale eccito il piu vivo 
entusiasmo . Fu poi trattenuto per alcuni mesi in 
Parma a comporre diversi pezzi di Musica ecele- 
; iastica ed altri istrnmentali • 

Oltre i tanti onori che in questa eitta ricevet- 
te gli fu regalato anche if proprio ritratto in 
basso rilievo di marmo , ove intorno all' ovato 
si legge la seguente iscrizione : Orphcea mutescit 
Lyra , Mor lace hi que Camancs suspiciunt genium . 
Nell* autunno dello stesso anno si reco a Livorno, 
dove compose 1' Opera seria intitolata: Enone 
t Paride ; indi nel carnevale del 1809 fu chia- 
mato nuovamente a Parma , dove compose al- 
tro spartito buffo di una Farsa e 1' Opera seria 
f Oreste . Nella primavera dello stesso anno fu 
chiamato a Roma, e scrisse un 9 Opera buffa al 
teatro Valle , intitolata : La Principessa per ri- 
piego , che fu ripetuta per 4a sere \ indi per lo 
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stesso teatro e Delia stessa stagione , ma per 1' Ap- 
paltino, vi compose altra Farsa con cori, intito- 
lata : // Simoncino . Per V autnnno si reed a Mila- 
no a porre sulle scene del teatro delia Scala F O- 
pera buffa intitolata: Le Avventure di una gior- 
nata ; qnindi fece subito ritorno a Roma per il 
carnevale del 1810 , dove scrisse 1' Opera seria per 
il teatro Argentina intitolata : Le Danaidi ; e co- 
si in dieci mesi ebbe il coraggio di scrivere in 
una Roma tre Opefe, e tutte oon un snccesso 
felicissimo . 

A quest 9 epoca , conosciuto il suo raro merito in 
varie province d' Europa , fu ricercato per la R. 
Gorte di Dresda, dove giunse al principio di lu- 
glio dell' anno suddetto . Dopo un anno di pro- 
ve , che diede a queila Gorte in tutti i generi di 
Musica, fu dal R. Sovrano fermato in vita al 
suo servigio con un raensile onorario assai oonsi- 
derabile e ool patto di aver liberi cinque o sei. 
mesi delP anno per venire in Italia , o altrove » 
oorrendogli lo stesso onorario . 

Fra i varj pezzi, cbe in ogni genere scrisse in 
queila citta , meritano particolar distinzione , nel 
sacro, Ja messa a grande orchestra, che compose 
per la R. cappella , e nel profano , il famoso dram- 
ma II Raoul di Crequis , del quale spettacolo 
tanto hanuo parlato i fogli di Germania e di Fran- 
eia, non meno che quello di Bologna intitolato: 
II Redattore del Reno N.° as in data di Bolo- 
gna 4. giugno 181 1 . Questo musicale dramma 
viene riputato il suo capo d' opera, essendo una 
musica di un genere affatto nuovo : tutto il dram- 
ma e in un sol pezzo di musica senza recitativi 
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al cembalo senza ritomelli , e senza soliloquj , 
con otto specie di coristi e coo balli intrecciati 
ai cori ed ai finali , il quale piacqne talmente al 
R. Sovrano , che lo yolle veder ripetuto anche 
nello scorso carnevale . 

MORTELLARI MIGHELE , nato a Palermo 
nell'anno 1750, rinomato compositore di Musica 
teatrale . 

Egli fu istrutto nella bell* Arte dal celebre Pie- 
cini. Col suo raro genio e tale n to , sotto la dire- 
zione di si gran maestro , fece in breve tempo 
rapidi progressi . In eta d' anni aS compose la 
sua prima Opera intitolata : Le Astuzie amorose ; 
quindi fu ricercato in varie province a scrivere 
diverse Opere serie e bufTe , di cui ha pfodotto 
nn nnmero considerable , e mai sempre con feli- 
ce succcsso. 

MOSEL GIOVANNI FELICE gran suonatore 
di violin o , direttore d' orchestra e celebre compo- 
sitore di Musica istrumentale , nacque in Firenze 
neir anno 1754 . 

Egli stndio il violino da Antonio suo padre > 
allievo del celebre Tartini , e giunse in pochi 
anni in questo strumento ,ad un tal grado di 
perfezione , che il Granduca Leopoldo lo ac- 
colse ancora giovine alia sua Corte in qualita di 
jprimo Violino direttore della R. cappella . Attual- 
mente occupa il posto di primo Violino dell' Im- 
perial teatro della Pergola nella suddetta citta 
sua patria. 

Questo virtuoso filannonico ha compos to molte 
bellissime opere di sonate a solo per violino con 
accompagnamento di basso , duetti , trii , quartet- 
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ti e ainfonie, varie delle quali si trovano stam- 
pate in Firenze ed in Parigi . 

MURENA D. ANTONIO vicario foraneo ed 
arciprete di Borgo Taro, amatore e protettore 
della bell 9 Arte musicale . 

Egli nacque nel snddetto Borgo il giorno 27 
settembre dell' anno 17589 ed ebbe per genitori il 
dottor in legge sig. Silvestro Murena e la Big. 
Isabella Stradelli. In eta d* anni 7. comincib gli 
gtndj di belle lettere ;ed' anni ia si applicb al 
canto fermo sotto la direzione del sig. arcipre- 
te D. Francesco Gostamezzana suo antecessore , 
ed in tal sorta di canto fece in breve tempo una 
rinscita sorprendente . Desideroso qnindi di ap- 
prendere i principj elementari di Musica sopra il 
cembalo, si approfitto nel 177a delle istruzioni 
del sig. Carlo Mischiatti veoeziano , ohe in alio- 
ra trovavasi impiegato nel snddetto Borgo in qua- 
lita di professore e maestro di cappella della chie- 
sa matrice . 

Nel 1775 fu posto da' suoi genitori nel semina- 
rio di Piacenza , donde in concorso d' altri gio- 
vanetti fu prescelto a passare nel collegio Albe- 
roniano di s. Lazaro fuori della citta di Piacen- 
za snddetta, affinche avesse un* eduoazione uni- 
forme al genio , cbe fino dalla sua piu tenera in- 
fanzia dimostrava, di entrare cioe nella via del 
presbiter&to . Ivi con esito il piu felice , nello 
spazio di qnattro anni prosegui il corso de' suoi 
studj letterarj fino alia filosofia inclusivamente ; 
qnindi si re$6 <* Parma dove si occupb con otti- 
mo snccesso per tre anni consecutivi negli studj 
tedlogici , e per altri tre anni in quelli della 
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legge . In eta d' anni a3 fu ordinato sacerdote , e 
d' anni 27 fu laareato dottore in legge . 

Durante il corso de 9 suoi studj in Parma si com- 
piacque ogn 9 anno di recarsi a Borgo Taro sua 
patria pe' quattro mesi delle vacanze seolastiche , 
ed in quel tempo ebbe ognora delle buone istru- 
zioni di bel canto dal sig. maestro D. Vincenzo 
Baruffaldi di Viadana, il quale fu appunto il xnio 
antecessore in questo Borgo . 

In maggio del 1786 fu destinato in qualita di 
vicario foraneo a Borgo Taro con patente del ve- 
scovo di questa diocesi piacentina monsignor Gre- 
gorio Gerati; e dopo la morte del sig. arciprete 
Costamezzana , seguita in dicembre del i8o5, ot- 
tenne nel successivo gennajo 1806 la parrocchia 
in concorso . Egli e assaissimo amato e stimato da 
tatti pel sno tratto gentile, pe* suoi ottimi co- 
stumi e pe 9 grandi talenti che Y adornano e lo 
distinguono segnatamente nel disimpegno del sa- 
cro 8uo mioistero. Ama con trasporto la bell 9 Ar- 
te musicale, ed ha delle conoscenze molto este- 
te nella teoria e pratica del canto . Al mio prS- 
mo arrivo a Borgo Taro si dichiarb fra i miei 
generosi Mecenati: mi ha continuata costante- 
uiente la sua amorosa protezione ed assistenza , 
ed in oggi coocorre con mezzi i piu efficaci a 
rendere a me medesimo s em pre piu grato il mio 
soggiorno in questo Borgo . £ questo nn tributo 
ch' io debbo alle rare doti ed alia siugolare affe- 
zione del sig. arciprete Murena . 

NARDINI PIETRO insigne suonatore , composi- 
tore e maestro di violino , nato a Fibiana villaggio 
Ticino a Monte Lupo in Toscana nell'anno 172a . 
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Mentre egli era ancora picciol bambino, ven- 
nero a stabilirsi in Livorno i suoi genitori , ed in 
questa eitta ebb' egli i principj della bell' Arte ; 
quindi si reco a Padova a studiare sotto la dire- 
zione del celebre Tartini , presso il quale ba di- 
morato per molti anni . Le sue ottime disposizio- 
ni per la Musica ed il suo gran genio ed i suoi 
rari talenti coltivati da un Tartini lo condusse- 
ro nel violino al piu alto grado di perfezione . 
Viaggio in diverse province , e da per tutto col 
suo suono oltre modo espressivo e colla sua ma- 
niera di eseguire veramente prodigiosa eccito 
P ammirazione e lo stupore . 

In eta d' anni 42 si restitui a Livorno , ed a tal 
tempo si occupo colla massima assiduita e cot 
piu felice successo a comporre una quantita con- 
siderabile di Musica istrumentale . Gonosciuto 
quindi il suo gran merito dal valoroso Mecenate 
delle Belle Arti il Granduca di Toseana Leo- 
poldo , lo elesse nel 1770 per primo Violino di- 
rettore del suo R. Concerto in Firenze con un 
mensile considerable appuntamento . Stabilito in 
questa cilta si presto eziandio a formare. dei bra- 
vi allievi . Pel suo eccellente metodo poi d' in- 
segnare soprattutto a condor P arco in maniera 
di cavare dal violino n n suono il piu puro ed 
il piu nnito , ed agevolare a un tempo stesso V e- 
secuzione di qualsivoglia difficile passo , veniva 
ben a ragione riguardato il Nardini come il pri- 
mo maestro di siffatto strnmento 9 per cui da 
ogni parte concorrevano gli 8tudio6*i giovani per 
apprendere da si gran virtuoso il vero buon gu- 
sto di maneggiare il violino . 
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Fra le molte composizioni istru men tali di que- 
sto virtuoso filarmonico furono stampate a Berli- 
no sei sonate a violino solo coll 9 aecompagnamen- 
to di basso : sei duetti a Firenze : sei trii per 
flauto a Londra : sei quartetti per violino a Fi- 
renze : sei coneerti per lo stesso strnmento in 
Amsterdam ecc. Egli mori il giorno 9 di maggio 
dell 9 anno 1793, in eta d'anni 71 , secondo che si 
rileva dal soo epitaffio nella chiesa di s. Groce in 
Firenze , ove riposano le sne ceneri . 

NASOLINI SEBASTIANO , nativo dello Stato 
Veneto, compositore di Musica teatrale di vero 
bnon gusto, il quale se non fosse morto nel fio- 
re degli anni suoi avrebbe forse superati tutti i 
maestri del secolo . 

In eta d* anni 2 a abilissimo sopra il cem- 
balo e nella rousicale composizione si recb in 
Inghilterra, dove si e segnalato con varie ope- 
re teatrali . Restituito in Italia al principio del 
1791 , fu ricercato per la state dello stesso anno 
a scrivere per il nuovo teatro di Vicenza La 
Morte di Cleopatra , la quale ivi pose snlle scene 
col piu felioe sucoeiso • Nel carnevale del 179a 
compose per il teatro Argentina in Roma la 
musica del Dramma La S emir amide ; e si ao- 
quisto tanta ripntazione ., cbe fu ben tosto ri- 
cercato per tutti i principali teatri d* Italia • 
Nelle sue composizioni teatrali si trovano dei 
veri modelli del bello e della perfezione . E- 
gli 6 morto in Venezia nel 1799 in eta d'an- 
ni 3i . 

NERI BENEDETTO eccellente snonatore di 
piano-forte , nativo del Piemonte , attuale mae- 
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stro di questo strnmento nel R. Gonservatorio di 
Musica in Milano . 

Questo virtuoso filarmonieo , di cui la mode* 
stia eguaglia il talento , viene sommaraente ap- 
prezzato da' piu grandi maestri , ed oltre alia piu 
perfetta pratica, possiede eziaodio delle cooo- 
tcenze estese nella erudizione e nella teoria del- 
la beir Arte 

NERI BONDI MIGHELE rinomato suonatore 
di piano-forte e bravo compositore in diversi 
generi di Musica , nacque in Firenze neir anno 
1769. 

Egii fu diretto nello stndio della bell' Arte dal 
celebre maestro Bartolommeo Felici , e giunse in 
breve tempo ad acquistare una grande riputazio- 
ne , soprattutto come eccellente aceompagnatore . 
Scrisse molti pezzi di Musica ecclesiastica e varie 
opere teatrali in Firenze , Roma ed altrove , che 
fanno molto onore a 9 suoi talenti . In oggi occu- 
pa il posto di primo maestro al cembalo nell' Im- 
perial teatro della Pergola della suddetta citta 
sna patria. 

NERVINI ANTONIO eccellente snonatore di 
viola , nativo di Pistoja . Egli si distingue attual- 
mente nella sna patria non solo colla esecuzione, 
ma eziandio con alcune produzioni di Musica 
vooale ed istrumeotale . 

NIGGOLINI GIUSEPPE , nativo Piaoentino , 
celebre compositore in ciascun genere di Mu- 
sica . 

Nella sua infanzia dimostro le piu felici dispo- 
sizioni per la bell' Arte rousioale , e venne in 
essa con premura per cinque anni consecntivi 
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coltivato dal suo genitore Omobono Niccolini, il 
quale fu pore maestro di cappella in Piacenza; 
ma sulle tracoe di Filippo Macedone, lascio al 
figlio di correre la camera sublime, e lo fece 
accogliere nel Conservatorio di 8. Onofrio in 
Napoli . Qni si trattenne per ben sette anni , ed 
ebbe Ja sorte d' essere diretto nello studio ma- 
sicale in tutta la sua estensione dal bravo mae- 
stro D. Giacomo Insanguine , detto Monopoli , e 
dal tan to rinomato Gimarosa . Terminati i saoi 
studj diede ben tosto delle prove non dubbie 
del suo straordinario tale n to e vero buon gusto 
con una prodigiosa quantita di prodazioni in 
ciascun genere di Musica, le quali sono le se- 
guenti : 

La Famiglia straeagante, sua prima Opera in 
Parma nel 1793 , in came vale . 

Nel 1794* i° primavera , dne Farse in Gene- 
va, cioe II Principe Spazzacammino > ed I MolU- 
nari ; in autunno a Milano Le Nozze campestri • 

Nel 1795 , in antnnno L' Artaserse a Venezia • 

Nel 1796 , per il came vale a Venezia La Don- 
na innamorata ; alia qaaresima in Gesena un 
Oratorio Fines sommo Sacerdote . 

Nel 1797 , carnevale a Genova L' Alzira . 
Quest' opera fu sommamente applaudita , e il sig. 
Niccolini si acquisto il diritto al catalogo de'ce- 
lebri compositori: la sig. Bertinotti si distinse 
assai . Nell' autunno di questo stesso anno scrisse 
pure con felice successo in Livorno La Clemenza 
di Tito , in cni si distinse Grescentini . 

Nel 17989 autnnno in Roma I due Fratetti 
ridicoli . 

i5 
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Nel 1799 , carnevale a Genova II Bruto: Ope- 
ra sommamente applaudita : gP insigni cantanti 
Marchesi e David riportarono infiniti applausi ; 
quindi a Milano Gli Sciti , la quale Opera anco- 
ra ebbe il piu fortaoato iocontro ed in essa 
molto fignrarono la sig. Bilincton ed il tenore 
Braham . Queste due Opere farono scritte in 
quaranta giorni compresi i viaggi . Nella quare- 
sima a Napoli un Oratorio La Passions , che 
puo dirsi un 9 Opera grande : questa composizione 
ha due soprani , tenore e basso : il sig. Niecoli- 
ni ebbe la compiacenza di farla sentire in Pia- 
cenza nelP Accademia de* filarmonici . NelPautun- 
no di qnesto stesso anno 1799 in Milano // 
Trionfo del bel Sesso . Quest' Opera , ch' io stesso 
intesi , trovandomi in tale stagione alia patria , 
fece veramente furore , ed i miei compatriotti la 
ricordaoo ancora. La sig. Storace ed il tenore 
Braham vi ottennero sommi applausi . 
. Nel 1800 , carnevale a Genova Indatwo . 

Nel 1801 , oarnevale Milano I Baccanali di 
Roma . Con quest' Opera , che piacqne assaissimo , 
la celebre oantante sig. Gatelani si distinse as- 
sai e incominci6 a farsi nota al mondo . 

Nel i8oa, carnevale a Milano / Manlj . 

Nel 1808, carnevale a Roma La Selvaggia. 
In quest 9 Opera , che ptacque moltissimo , la sig. 
Bertinotti, il sig. Velluti e il tenore Fiorini fu- 
rono grandemente applauditi . 

Nel 1804, carnevale a Roma La Fedra , ossia 
il Hi tor no di Teseo ; primavera a Napoli il Gc- 
loso sincerato , ed ivi nella state Geribea e Fela- 
mone , ed in autunno GV incostanti nemici dellc 
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donne . Tutte queste Opere ebbero favorevole in- 
contro 9 ma ia modp particolare la seconda . 

Nel 1806 , caraevale a Milano Abenamet e 
Zoraid . 

Nel 1807 , caraevale a Roma Trajano in Da- 
cia . Questa sola Opera basterebbe a rispondere 
del merito di questo virtuoso filar monico . Men- 
tre egli stava scrivendo il suo Trajano per se- 
conda Opera si rappresentavano col piu grande 
incontro Gli Orazj e Curiazj del sig. Gimaro- 
sa . Quando il confronto dei due maestri non 
fosse stato terribile , 1* argomento stesso dell 9 O- 
pera del sig. Gimarosa era troppo interessante 
e lusrngbiero insieme pei Romani; giacche ricor- 
dava loro uno de* piu luminosi trionfi riportati 
da quella guerriera nazione . II sig. ex-Duca 
Gesarini impresario e proprietario di qnel tea- 
tro fece ritlettere questa circostanza al sig. Nic- 
colini persuadendolo a decampare per allora dal- 
T esporre al Pubblico il suo Trajano . Nulla valse 
contro la fermezza del sig. Niccolini . Gomparve 
dunque nella scena il Trajano . Fu tan to il fu- 
rore cbe fece quest' Opera , che il suddetto sig. 
impresario in sole nove sere ne ricav6 diciassette 
mi lie scudi romani . Fu ripetuta 1' anno dopo in 
Roma , e quindi ne' principali teatri - d' Italia , e 
sempre con applausi grandissimi • Fu in quest' 0- 
pera , che il sig. Velluti si acquistb un nome 
immortale . 

Nel 1 808 , caraevale a Roma Le due Gemelle . 

Nel 1 809 , caraevale a Milano Coriolano . Que- 
st' Opera ebbe il piu felice successo , ed il sig. 
Velluti cantb divinamente . 
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Nel 1810, carnevale a Torino, Dario Istaspe , 
piacque assai . II tenore Nozzari , la sig. Gorea e 
la rig. Malanotte vi fnrono applaaditi . 

Nel 181 1 , carnevale a Torino, Angelica e 
Medoro ; quindi a Milano Abradate e Dircea: 
fnrono applaudite. Primavera a Vienna Quinto 
Fabio con grand 9 incontro . Antunno nella stessa 
citta Le Nozze dei Morlacchi . Quest' Opera fu 
scritta pel Principe Lobkwitz , e piaoqne assai . 
Nella medesima stagione a Milano La Casa 
deW Astrologo . 

Nel 181 a , carnevale a Piacenza La Feuda- 
taria . Non essendo potnto con venire con un 
impresario di Roma, scrisse per questo teatro 
per amore di patria . La Mairie gli fece un dono 
di mille franchi, ed una sooieta di Amioi altro 
dono di oltre cinquanta lnigi . Quest 5 Opera fece 
entusiasmo . 

Nel genere eccleaiastico scrisse ▼entiquattro 
messe , comprese due da Requiem ; ottanta salmi , 
oltre tre Miserere, e dne Deprofundis; sei mute 
di litanie della B. V. , ed altri non poohi pezzi , 
i qnali in oggi tutt* ora vengono eseguiti ed 
accolti can universale soddistezione . Oltre gl 9 in- 
dicati Oratorj scritti a Gesena e a Napoli pro- 
dusse pure l 9 Oratorio Daniele nel logo de f Le- 
oni; altri due Oratorj pel Gonservatorio di Ve- 
nezia ; ed altri tre detti per Bergamo . 

I suoi pezzi di Musica da camera sono: so- 
nate per cembalo: ariette per la cliitarra fran- 
cese : molti quartetti istrumentali : diverse canta- 
te per la sig. Silva di Parma, e per la sig. ex- 
contessa Cazzola : una cantata per la vennta dei 
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.He d'Etruria: altra cantata per Torino nel gior- 
no onomastico di S. A. I. la Principessa Paolina 
Borghesi: ventiquattro pezzf di Musica istrnmen- 
tale pel sig. G. Senatore Anguissola di Piacenza, 
ed altri dodici pure istrumentali per 1' Accade- 
mia de' filannonici piacentini . 

Finalmente questo virtuoso filarmonico, oltre 
il sublime gusto per la Musica ed una straordi- 
naria franchezza nel comporla , possiede tutte 
quelle belle qualita fisiche e morali , cue for- 
mano 1' uomo onesto ed il cittadino bene educa- 
to . Laonde egli e generoso di cuore , ameno , 
splendido , faceto ; e la di lui compagnia e una 
di quelle che hanno il dolce ifcgreto di sempre 
piacere . 

NICCOLINI LUIGI, nato in Pistoja V anno 
1769 , attuale maestro di cappella della catted ra- 
le di Livorno e socio ordinario della Sezione 
mosicale nella Glasse delle Belle Arti della So- 
cieta Italiana di Soienze, Lettere ed Arti. 

Egli ha fatto i suoi primi studj musicali in Fi- 
renze sotto il maestro Gio: Marco Rutini , indi 
e passato a Napoli nel Real Conservatory della 
Pieta de 9 Turchini , ed ivi ba studiato il eontrap- 
punto dal celebre Nicola Sala . II Maestro Giaco- 
mo Tritta , uno dei maestri del Gonservatorio , 
unitamente all' immortal Paisiello , lo hanno as- 
sistito coi loro magistrali consigli sul modo di 
strumentare e condurre i varj pezzi di Musica 
vocale . 

Nel carnevale del 1787 questo virtuoso filar- 
monico fece la musica ad un* azione pantomimi- 
ca , ohe sessanta cavalieri napoletani eseguirono 
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nel Real teatro di s. Carlo alia presenza dell a 
Corte; e nelPistesso anno compose la musica dei 
bal)i analogbi ad una gran cantata di Paisiello 
eseguita nel R. teatro in occasione della nascita 
d 9 una Real Principessa . Richiamato in patria 
dai comandi del suo Sovrano il Granduca Leo-* 
poldo , lo destinb con suo Motuproprio del 1789 
all 9 impiego di maestro di cappella nella chiesa 
cattedrale di Livorno, clie continuamente eserci- 
ta con generale soddisfazione . 

In tutte le occasioni dell 9 arrivo dei Sovrani in 
Livorno il Governo e le societa particolari ban- 
no mai sempre impiegato il Niccolini per deco- 
rare le feste pubbliche con la di lui musica , 
tan to ne* teatri , che nelle chiese . 

ORLAND FERDINANDO eccellente eoraposi- 
tore di Musica teatrale ed ecclesiastica j nato in 
Parma nell 9 anno 1777 . 

Egli ebbe i primi principj di musica in Color- 
no dal maestro Rugarli organista della R. chiesa 
di s. Liborio ; indi passo in Parma sotto la dire- 
zione dei bravi maestri Gbiretti e Paer. Nel 
1793 entro nel R. Conservatorio della Pieta de 9 
Turcbini in Napoli , ed ivi si pose a studiare il 
Contrappunto sotto la direzione del celebre mae- 
stro Sala , e qnindi passo sotto il valente maestro 
Tritta . Terminati col piu felice successo i suoi 
studj musicali in eta d 9 anni ventidue , fece ri- 
torno in Parma , dove fu tosto ammesso al servi- 
gio della Real Gorte: entro nella camera teatra- 
le , e compose le seguenti Opere : 

Nell 9 anno 1801 , la Papilla Scozzese in Parma 
nel carnevale : il P odes to, di Chioggia in Milano 
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sella primavera : Azemiro e Cimene in Firenze 
per 1' autunno , indi V Avaro in Bologna . 

Nel 180a , i Furbi alle • Nozze in Roma pel 
carnevale : f Amort straoagante in Milano per 
la primavera : V Amove deluso in Firenze . 

Nel 1-808 , il Fiore in Venezia nella state • 

Nel 1 804 » la Sposa contrastata in Roma nel 
carnevale : U Bar to declamatore in Milano per 
la primavera : Nino in Brescia nella state : la 
ViUantlla fortunata in Torino per 1' autunno . 

Nel i8o5 , le Nozze chimeriehe in Milano pel 
carnevale: le Nozze Poetiche in Genova per la 
primavera . 

Nel 1 806 , il Corrado in Torino pel carneva- 
le ; quindi nella stessa stagione il Melo - danza 
al teatro Garcano in Milano in occasione delle 
fauste Nozze di S. A. I. il Principe Eugenio 
Napoleone Vicere d 9 Italia ; e nella primavera i 
Raggiri amorosi nel gran teatro alia Soala . 

Nel 1 807 , il Baloardo in Venezia pel car- 
nevale . 

Nel j 808 , la Dama Soldato in Genova per 
la primavera : V Uomo benefico in Torino nella 
state . 

In seguito scrisae Ben pin di ottanta pezzi 
staccati per diverse chroostanze ; e la sua ripnta- 
zione divenne sempre pin grande . Una produ- 
zione teatrale » che gli fece molto onore , fu pure 
r Opera buff a intitolata : il Qui pro Quo , che 
pose sulle scene del teatro s. Radegonda in Mi* 
lano lo scorso carnevale 181 a „ . Fra tutte le 
„ nuove opere tea trait, che ahbiamo nel cor- 
„ rente carnevale ( cosi mi scrisse in quell a sta- 
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gione da Milano un mio caro ed intelligent 
tissimo amioo ) 9 la migliore scritta con estro , 
„ con buon gusto e con grande applauso e 
„ quella del aig. maestro Ferdinando Orland al 
„ teatro s. Radegonda . 9 , Anche nella scorsa 
primayera produsse col piu fortunate incontro 
una nuova Opera buffa intitolata : il Cicisbeo 
burlato al R. teatro della Scala in Milano. 

Questo virtuoso filannonico inoltre scrisse quat- 
tro messe concertate a grande orchestra, molti 
aalmi ed altri non pochi pezzi ecclesiastici , i 
quali furono piu volte esegniti in Napoli , in 
Parma , in Milano ed altrove , e mai sempre con 
generate soddisfazione . 

Nel 1806 con decreto di S. A. I. il Principe 
Vicere d* Italia venne eletto in qualita di mae- 
stro di Musica nella R. Gasa de' Paggi ; e nel 
1 8 10 , essendo levata per un nuovo sistema que- 
sta scuola, passd invece maestro di solfeggio nel 
R. Gonservatorio . 

ORLANDI PROSPERO bravo cantante da chie- 
sa e da teatro , tenore alia cappella della catte- 
drale di Gasal Monferrato. 

Egli nacque in Novi nell' anno 1756 , e fu 
istrutto nella bell' Arte dal bravo maestro D. 
Giacomo Bianchi suo compatriotta . Questo vir- 
tuoso filannonico ha molta f ranch ezza d' into- 
nazione ed una grande faoilita nell 9 improvvi- 
sare il canto in qualsivoglia chiave , come io 
stesso ho rioonosciuto nelle occasioni delle piu 
solenni eoelesiastiche funzioni in Borgo Taro , 
alle quali intervenne ben piu di dieci volte . 

OTTANI BERNARDINO , attuale maestro di 
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cappella e di camera delle loro AA. II. il Prin- 
cipe e Principessa Borghesi in Torino , nacque 
in Bologna nel 1749 • 

Egli ebbe la sorte d* essere pienamente tit rut- 
to nella teoria e pratica musieale dal celebre 
P. Martini . In eta di poco piu d' anni ventidne 
fu eletto nella sua patria per maestro di cappel- 
la de' P. Rocchettini , detti di s. Giovanni in 
Monte., ed in seguito fu pure eletto per maestro 
di Musioa del Gollegio degli Ungheri, cbe in quel 
tempo era in Bologna . Scrisse in Venezia la sua 
prima Opera buffa intitolata : V Amor senza mail- 
zia ; poscia fu chiamato a Dresda , dove fu trat- 
tennto un anno , e vi compose due Ope re , le 
qnali gli acquis tarono una piu grande riputazio- 
ne . Restituito alia patria si oocup6 per qualche 
tempo , e con felioe successo , nelle composizioni 
ecclesiastiche ; quindi , chiamato a Torino per il 
oarnevale del 1777 , pdse sulle sceUe di quel Real 
teatro nn' Opera seria intitolata : I' I sola di Cali- 
pso ; ed in novembre dellb stesso anno scrisse 
nel Real teatro di Napoli il C atone in. Utica . 
Nel 1778 , in earn e vale la Sprezzante abbando- 
nata nel teatro Aliberti in Roma ; nella state le 
Nozze delta Bitta in Firenze ; ed in autunno 
I' Industria amorosa in Venezia . 

Per il carnevale del 1779 fu richiesto a scri- 
vere per il Real teatro di Torino 1* Opera seria 
Fatima , ed in tal tempo gli fu offerta la cap- 
peUa della cattedrale di qnella citta, che ac- 
cettd colla permissione di soddisfare all 9 impe- 
gno , oh* egli gia avea incontrato , di scrivere 
cioe per la prima vera in Forli la Didone. Dopo 



aio , 

questa teatro si stabili ia Torino impiegato al 
servigio della snddetta cappella , alia quale era 
ingiunto 1' obbligo eziandip di ammaestrare in 
un Gollegio varj %li mantenuti dai Gapitolo , 
molti de' quali , riusciti eccellenti nell' Arte > 
in oggi vivono colla profession© chi di organi- 
sta , e chi di maestro . Questo . virtuoso filarmo- 
nico final me nte oltre a molti pezzi di eccellente 
Musica ecclesjastica per uso della cappella , scris- 
se anoora col piu felice successo in Torino ahre 
tre Opere per il Real teatro , cioe nel 1781 
Arminio > nel 1784 Amaione , e nel 1789 La 
Clemen za di Tito . 

PAGGHIEROTTI GASPARE insigne musico , 
nato in Romagna verso il 1746 . 

Nella sua piu tenera eta si applico con zel.o 
premura a studiare il bel canto , per cui ebbe 
altresi dalla natura le piu belle e piu felici . di- 
sposizioni . Appena giunto all 9 eta di quiodici 
anni comincio a recitare con grande. riputazione 
in diversi teatri d' Italia ; quiadi fece nelF arte 
sua dei progress! co&i strepitosi , che tanti intel- 
ligent! s cbe lo banno inteso dopo il 1 770 , . asse- 
riscono di cotnune consenso , ch' egli ha superato 
nella grazia e verita dell* espressione tutti i piu 
bravi cantanti che lo banno preceduto . A lui 
in fatti viene ascritto il vanto d' aver portata 
T arte del cantare a tutta quella perfezione , 
dove ella giugner poteva . Questo virtuoso filar- 
monico in somma giunse a compreodere piena- 
mente la forza del sentimento in tutto oio che 
dovea esprimere col canto , per oui produsse mai 
sempre le piu vive impressioni . Di tanto molte 
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volte io stesso sono stato testimonio : 1* ultima 
volta che intesi queste insigne cantore fu nel 
nuovo teatro di Grema nell' autanno del 1738 . 

PAER FERDINANDO , nato in Parma nel 
1774, attoale maestro direttore della musica par- 
ticolare di S. M. L' Imperatore e Re Napole- 
one , e maestro di bel canto dell 9 Impera trice 
Maria Luigia . 

Egli fu istrntto nella bell 9 Arte primieramente 
dal dotto maestro Francesco Fortunati ; quindi 
studi6 sotto la direziooe del bravo contrappunti- 
sta e suooatore di violoncello il sig. Gaspare Ghi- 
retti napoletano, virtuoso di camera del Duca 
di Parma D. Ferdinando . II genio straordina- 
rio del giovine Paer si svilnppo in poco tem- 
po in una maniera la pin maravigliosa e sor- 
prendente . 

In eta di soli anni diciannove si recb a Ve- 
nezia a porre snlle scene la sua prima Opera 
Circe ; e tale fu di questa il fortunato incontro , 
che venne ben tosto ricercato a scrivere per tut* 
ti i principali teatri d' Italia . Dopo di aver dato 
non dubbie prove del suo vasto saper musicale 
fu eletto in qualita d* uno de' maestri della R. 
Gorte di Parma ed ottenne altresi di viaggiare 
in Germania raccomandato dalle loro Altezze 
Reali . Defunto il Duca di Parma nell 9 autunno 
del 1 80a, penso il maestro Paer di continnare 
la sua camera teatrale in Germania , dove gia 
avea acquistato una grande riputazione , che in 
progresso vie piu si estese pel suo famoso Dram- 
ma serio V Achille , per la Ginevra d* Amieri , pel 
Morto vivo , e per altre bellissime Opere serie , 
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e buffe fra le quali La Camilla composta ia 
Vienna ebbe la sorte d* essere incisa con le pa- 
role in lingua italiana ed in tedesca . 

A tale epoca fu accolto alia Gorte di Dresda 
in qualita di maestro della R. cappella, e oora- 
positore e direttore generale degli spettacoli tea- 
trali . Qui pure continuo a distinguersi colle sue 
eccellenti produzioni ecclesiastiche , non meno 
ohe teatrali. Finalmente conosciuto il raro meri- 
to di quetto virtuoso filarmonico da S. M. V Im- 
peratore e Re Napoleone, lo disimpegnb dalla 
suddetta Gorte per a verb a quella di Francia, 
dove attualmente si trova. 

Nella sua fresca eta egli ha di gia composto 
in Italia, in Germania ed in Francia molta mu- 
sica in ciascun genere . Fra le sue cantate si an- 
noverano il Trionfo della Chiesa Cattolica: il $• 
Scpolcro : la Conversazione armonica ecc. Le sue 
opere teatrali sono piu di trenta. Ve ne sono 
molte fra queste che farono replicate , e ohe 
tutt'ora si replicano ne 9 prinoipali teatri d 9 Euro- 
pa ,. e raai sempre con universale soddisfazione . 
£ noto abbastanza il fanatismo che produsse in 
Firenze nello scorso camevale 181a il suo capo 
d* opera buffo La Griselda : Drarama replicato 
gia tante volte senza esempio . Un' altra sua in- 
cantatrice Opera V Agnese , basterebbe sola ad 
assicurargli una riputazione distinta . „ Rappre- 
„ sentasi presentemente qui in Parma ( cosk mi 
sorisse' nello scorso giugno 1811 un mio oaro 
e grande amico versato in varie scienze , di 
giudizio assat fino ed intelligentissimo di Mu- 
sioa ) nei teatro di santa Caterina la non mai 
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fa potto in Musica nell' autunno -dello scaduto 
1810 in occasione dell 9 apertura del teatro 
Scotti posto all' estremita del ponte d 9 Attaro; 
fu , dico posto in Musica dal celebre nostro 
concittadino il maestro Paer . In questa sua 
receote produzioue cotes to celebre scrittore 
ha spiegato un nuovo genio, un carattere nuo- 
yo , perdonami se male mi esprimo , una nuova 
originalita ; egli fa parlare al cuore la Musica 
in una maniera da nessuno prima di lui giam- 
mai praticata . la qnesto Dramma riconosco il 
„ sublime scrittore della Camilla, che sentii nel 
„ 1810; il tenero scrittore della Griselda , che 
ho sentito in qnesto carnevale ; ma la manie- 
ra colla quale nell 9 Agnese parlano le passioni 
di un padre, che e impazzito per una sua fi- 
glia ; di una figlia che ritorna al padre rav- 
veduta de* proprj errori e che conosce de 9 
suoi trascorsi la conseguenza ria ( parole del 
„ duetto nel suddetto Dramma ) e tutta propria 
d' una vera Musica sentimentale ( veggansi le 
osservazioni sopra questo duetto nell' ultimo 
capo di quest 9 Opera ) , tanto sino al giorno 
d 9 oggi sconosciuta ed altrettanto desiderata , 
e che in una foggia la piu semplice dolce- 
mente s* impadronisce dell' animo degli spetta- 
tori , e comanda alle loro lagrime ecc „ . 
Qaesto virtuoso filarmonico in somma e ginn- 
to al vero scopo dell 9 Arte ; e cosi gode esso 
fra i nostri contemporauei della considerazione 
ti 9 uno de' piu grandi luminari della Scienza ed 
Arte Musicale . 
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PAGANINI ERCOLE , nativo di Ferrara , ec- 
cellente maestro di Musica, il quale attualmente 
esercita in Milano . 

Le sue produzioni lo fanno conoscere per un 
compositore di vero buon gusto e profondamen- 
te versato nelle buone regole dell 9 Arte . Fra le 
varie sue Opere merita una particolar distinzio- 
ne il Dramma serio intitolato : La Conqiusta del 
Messico } che pose sulle scene del teatro della 
Scala in Milano il carnevale del 1808 . Di que- 
sto Dramma girano per diverse province varj 
pezzi , i quali vengono ognora intesi col massimo 
piacere . 

PACANINI NICOLO incomparabile suonatore 
di violino , concertista e direttore d' orchestra , 
nato in Genova verso il 1784* 

Dotato dalla natura d' un genio straordinario 
per la bell 9 Arte venne affidato nella sua piu 
tenera eta per le prime musicali istruzioni al 
maestro di violino sig. Giovanni Servetto ; qaindi 
pass6 sotto l'ottima direzione del bravo sig. Gia- 
como Costa primo Violino delle fanzioni ecclesia- 
stiche in Genova . Trasportato poi il giovine Pa- 
ganini dal piu vivo desiderio di apprendere in 
tutta la sua estensione la buona e vera pratica 
del violino si diresse dal celebre sig. Alessandro 
Rolla^ sotto di cui ebbe campo di soddisfare non 
poco alle sue brame . Ma qualunque piu insigne 
maestro di Euro pa non poteva certamente condur- 
lo a quel grado sublime 3 a cui la stessa sua natu- 
ra lo guido . Si occnp6 da per se ad uno studio 
il piu tenace sopra il suddetto stmmento , e 
giunse a rendersi inimitabile ed immortale . 
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Di questo virtuoso filarmonico non bast a il 
dire che ha una grande facilita di cavare dal 
8iio strumento i suoni i piu armoniosi ; eh' egli 
e oltre modo istruito nel suo strumento e sa- 
piente com posi tore ; che eseguisce le cose le piu 
difficili d' ogoi autore di qualsivoglia nazione 
con un gusto il piu squisito ; ma bisogna dire 
ancora , che , accolto da S. A. I. la Principessa 
Elisa al suo servigio in Lucca in qualita di vir- 
tuoso di camera, ebbe il coraggio una sera di 
sonare e dirigere nel teatro di quella citta un 9 i ri- 
te ra Opera col violino armato di due sole cor- 
de , la quarta cioe , e la terza . 

Passata la suddetta Principessa a Firenze in 
qualita di Granduchessa di Toscana , il Paganini 
la segui, e dimoro qualche tempo in quella ca- 
pitate , dove fu ognora P oggetto delia piii gran- 
de ammirazione e sorpresa, come pure lo fu in 
quelle altre principali citta d' Italia , nelle quali 
si compiacque di farsi intendere . L* accademia, 
ch 9 egli diede in Parma nella sera dei 16 agosto 
1811, fece divenire estatici gli stessi professori 
della citta , e segnatamente per un 9 ingegnosa 
variazione che esegui sulla sola quarta cor da . 
Questo virtuoso filarmonico , in somma , si ri- 
guarda come il prodigio del secolo , e difficil- 
mente si troverebbe in oggi un professore che 
volesse con lui competere . 

PAGLIA FRANCESCO bravo suonatore di cor- 
no da caccia , tromba , fagotto , serpent , violino , 
e viola, nacque in Colorno nell' anno 177a. 

In eta d' anni dieci si applied alio studio del 
corno da caccia sot to la direzione di suo padre 
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.nativo parmigiano e professore di simile stru- 
mento . Tali furono i progress! del giovinetto 
Paglia nel corno da caccia, che nel breve spazio 
di quattro anni di studio pote prodursi nelle 
migliori orchestra . Desideroso poi di perfezio- 
narsi vie piu in questo it rum en to si approfitto 
della scaola del celebre Luigi Belloli, sotto di 
cui feee un' ottima riuscita . Egli inoltre apprese 
il violino dal professore Giacomo Giorgi , ed il 
fagotto dal valoroso Gaetano Grossi . 

Varj commendevoli alunni da lui istruiti ne* 
suddetti strumeoti nel Conservatorio di Fonta- 
nellato dal 180a sino al 1810 sono pure un te- 
stimonio non dubbio della sua distinta perizia 
nelP Arte musicale . 

PAISIEJLLO GIOVANNI Cav. dell' Ordine del- 
la Corona di Ferro, nno degli otto membri or- 
dinarj della Sezione Musicale nella Glasse delle 
Belle Arti della Societa Italiana di Scienze , Let- 
tere ed Arti ( veggasi di sopra lo stabilimento 
di questa Societa ) , e maestro di cappella della 
cattedrale di Napoli , nato a Taranto di Calabria 
li 9 maggio dell' anno 1741 da Francesco Paisiel- 
lo e Grazia Fogiale . 

In eta d' anni cinque incomincio la sua edaca- 
zione nel Collegio de' Gesuiti nella stessa sua 
patria; ed ivi fu trattenuto per otto anni nello 
studio delle Belle Lettere , cioe sino all' eta d* an- 
ni 1 3 • Giunto a questo periodo di adolescenza 
dimostro le piu felioi disposizioni per la bell* Ar- 
te : un orecchio fino ed attento all' intonazione , 
una voce chiara , piacevole , nguale ed una pro- 
nunzia veramente atta al canto . 
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Gonoseiut* qugste doti del* glovine Paisiello 
dal.fc^bil uomo sig.« D. Girolamo Carducci suo 
CQiripatfiiotta , consiglft h suoi genitori ad' tuviarlo 
a NapoH a studiare eapressamente la Musioa dot- 
to la* direzione di qualche bravo maestro ; ma 
essi non yollero in ailora acconsentirvi , perche 
essendo figlio unico non sapevano risolversi ad 
allontanarlo da loro. Incomincio tuttavia a stu- 
diare i primi dementi di Musica sotto la dire- 
zione del Saoerdote D. Carlo Resta di Taranto 
ecoellente tenore e bravissimo suonatore di Ar- 
cilioto . Dopo tre mesi , cbe a lui bastarono per 
acquistare una bnona conosoenza dei primi musi- 
cali rudimenti , moltiplicate le istanze del preloda- 
to aig. Carducci 9 e fatte da' sdoi genitori le plu 
serie riflessioni su un tale oggetto , parti, :pot 
Napoli il giovine Paisieljo accompagnato d\ tfto 
padre nel mese di gingno dell' anno 17S4 , * <fu 
accettato nel Conservatory di s. Onofrio in ai- 
lora diretto dal celebre Francesco Durante . Sot- 
to di questo gran maestro pertanto egli feoe i 
suoi studj musicali, ed in terraine di cinque an- 
ni diyenne il primo ripetitore delle lezioni fra 
gli allievi del Conservatory). 

Nel corso d 9 altri qaattro anni egli compose 
varie messe , salmi , mottetti , Oratorj ed una 
farsa , che fu eseguita nello stesso Conservatory , 
e di cui \f incontro fu si grande , che gli aoquisto 
ben tosto il nome di eccellente oompositotre .. Nel 
1763 venne ricercato a scrivere pel. teatro di 
Bologna , ed a quel tempo appunto comincio la 
sua luminosa e brillante camera teatrale: quin* 
di nel corso di 36 anni, iostancabile mai aempfo 
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nel lavoro , arricchi V Europa d' un rasto mime- 
ro di musicali prodozioni in diversi generi, il 
cui quadro si compiacque egli medesimo dividere 
Belle tre epoebe che ora io qui riferisco : 

Prima epoca in Italia . Bologna al teatro Mar- 
ftili , la Pupilla , i Francesi brillanti , il Mondo 
alia rovescia . Modena , Madama V Umorista • 
Parma , le Virtuose ridicole , il Sogno d' Abano . 
Venezia , it Ciarlone , le Pescatrici . Roma , il 
Marehese Tulipano • Napoli , la Vedova di bet 
genio , V Imbroglio delle Vajasse , V Idolo Cine- 
se , Lucio Papirio , il Furbo malaccorto > I' O- 
limpia , una cantata in occasione delle fauete 
nozze di Ferdinando IV. con Maria Carolina 
d* Austria . Venezia , V Innocent* fortunato . Mi- 
lauo , Sismano nel Mogol . Napoli , V Arabo cor- 
tese > la Luna abitata , la Contesa dei Numi . 
Roma , la S emir amide , il Montezuma « Napoli 
he Dardane , il Tamburo notturno . Venezia la 
stessa Opera con alcuni eangiamenti ed anmen- 
tazioni . Milano , V Andromeda . Egli compose 
allora in questa eitta dodioi quartetti a due 
violini , viola e cembalo per S. A. R. Maria 
Beatrice d' Este , sposa del Governatore di Mila- 
no Ferdinando Arciduca d 9 Austria . Torino , An- 
nibale in Italia , i Filosofi , il Giuocatore . Napoli , 
la Somiglianza dei Nomi , V Astuzie amorose , 
una messa da morto a due cori per U funerall 
del Real Principe D. Gennaro di Borbone, gU 
Scherzi d? amore e di fortuna 3 D, Chisciotte del- 
la Mane i a y la pint a maga , V Osteria di Mere 
Chiaro . Modena , Alessandro nelV Indie . Napoli , 
il Duello comico , D. Anchise Campanone , il 



219 
Mondo delta Luna , Venezia , la Frascatana , la 
Discordia fortunata , il Demofoonte , Napoli , So- 
crate immaginario > Firenze , il Gran Cid , il 
Finto Principe . Roma , le due Contesse , la 
Disfatta di Dario . Napoli , dal Finto il Vero , 
Opera buffa composta nel 1776 . 

Dopo di aver prodotto in Italia le suddette 
47 opere teatrali, ed una quantita considerable 
di Music a da camera e da ohiesa, parti il 28 
luglio 1776 per la Russia acoordato al servizio 
di Caterina II. ^on un assegno di quattro mille 
rubli, oltre altri nove cento come maestro della 
Granduchessa Maria Federowna , ed oltre ad 
altri non poclri emolumenti alia sua carica rela- 
tivi , i qnali in tntto gli producevano da circa 
nove mille rubli all' anno . 

Seconda epoca in Russia, dove ha dimorato 
nove anni , ed ha prodotto le seguenti Opere : 
la Serva Padrona , il Matrimonio inaspettato 3 il 
Barbiere di Siviglia , i Filosofi immaginari , la 
Finta Amantc, il Mondo della Luna, la Nit" 
teti 9 Lucinda ed Armidoro , Alcide al Bwio , 
Ackille in Sciro , una cantata pel Principe Po- 
temkim , una Farsa pel Principe Orloff ed una 
grande quantita di sonate , capricci ed altri pezzi 
pel piano-forte ad uso della Granduchessa sua 
scolara . Quindi oompose pel Re di Polonia V 0-» 
ratorio della Passione . 

Terza epoca dalla sua partenza dalla Russia 
% ritorno in Italia . Trovandosi di passaggio a 
Vienna fa trattenuto qualcbe tempo in quella 
capital? dalP Imperatore Giuseppe IL , ed ivi 
pose sulle scene una nuova Opera il Be Teodo- 



to 9 e vi compote eziandio dodiei sinfonie eon-* 
certate . Giunto a Napoli fa accolto alia Corta 
in qualita di maestro della R. eappella e di 
camera del Be Ferdinando IV, di Borbone , con 
nn assegno annaale di mille e duecento ducati. 
Indefesso ed oltre modo feooado nelJe sue.jnu-i 
sicali prodnzioni pose ben toeto svdle scene "del 
teatri italiani *arie altre Opere , cioe 9 Antigone 
in Napoli . V Amort contrastato in Roma > la. 
Grotta di Trofonio , le Gart generost , I' Olim* 
piade ed il Pirro in Napoli . Oopo qualche 
tempo scrisse in questa stessa oitta i Zingari 
in Ficra> la Fedra , It Vane gtlosie > C atone in* 
Utica . Qnindi per ordine del suo Sovrano com-* 
pose pel B. teatro della campagna di Belvede- 
re P Opera intitolata : la Nina pazza per amort $ 
e dappoi in Napoli la Zenobia di Palmira ed 
alcune cantate , Bicercato a Londra , e non tro-* 
▼andosi a portata di trasferirvisi , vi spedi una 
nuova Opera intitolata: la Locanda, la quale in 
appresso fu eaeguita par anco nel teatro di Na-- 
poli sotto il titolo del Fanatico in herlina coll' 
aggiunta d' an quintetto . 

In occasione del ritorno dalla Germania delle 
loro Maesta il Re e la Begina di Napoli compose 
un magnifico Te Deum ed una cantata Dafne 
ed Alceo. Per l'accademia dei Cavalieri nn'altra 
cantata intitolata: il Ritorno di Perseo ; ed un* 
altra ancora intitolata : V Elfidra ed Elvira per 
F accademia degli amici . Sorisse in seguko a 
Venezia i Giuochi d' Agrigento . A Napoli la 
Didone > V Inganno felice e V Andromaca . 

In marzo del 180* parti da Napoli per Parigi , 
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giusta le istrutioni dfcl Ministro di Francia Al- 
quier e gli ordini del suo Sovrano il Re Ferdi- 
nando , che gP idgiunse di attenersi alle disposi- 
eiooi del PrimO' Console di Francia Napoleone 
Bonaparte . Giunto- a Parigi ebbe un appartamen- 
to riecamente corredato > una carrozza di Corte 
led on assegno pel suo trattamento di dodici mil- 
le franchi , oltre una gratifioazione di diciotto 
mille franobi per le spese del viaggio ecc. Com- 
pose in qnesta capitale 1* Opera la Proserpina 
per F accademia di Musica , ed un numero eon-* 
aiderabile di pezzi ecclesiastioi per la cappclla . 
NelFoecasione dell* incoronazione di S. M. Flm- 
peTatore de' Franeesi compose altresi una messa 
^ due eori , un Te Deum' e varie altre pregbie- 
re . t>opo due anni e 4 mezzo di residenza in tale 
eitta si restitui a Napoli , dove attualmente si 
trova, e dove ba prodotto ancora altri non po- 
thi pezzi in diverso genere , i quali serhpre piu 
comprovano il fonte inesausto della sua fervida 
immaginazione . 

PALIONE GIUSEPPE bravo compositore in 
diversi generi di Musica, nacque in Roma il 7 
ottobre 178 1 . **--,.. 

In eta d' anni undici incominci6 ad apprende- 
re il canto ed il piano-forte dal sig. maestro 
Fontemaggi suo compatriotta $ quindi passb a 
Napoli sotto la direzione del celebfe Fenaroli, 
e giunse ben tosto a distinguersi colle sue musi- 
cali produzioni . Scrisse in Napoli la sua prima 
opera teatrale intitolata : la Finta Amante , ed 
in seguito pose sulle scene a Roma altre tre 0~ 
pere » cioe : le dite Rwali , la Vedova as tut a e 
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la Villanella rapita . Egli inoltre ba composts 
ben piu di trenta pezzi vocali staccati , alcuni 
per teatro ed altri per camera; ed essendo egli 
medesimo peritissimo cantore da alle sue arie 
molta grazia ed espressione . Nell' istrumentale 
poi ba prodptto nove quartetti ; tre quintetti per 
due cembali , due violin i e violonoello $ diverse 
sinfonie ecc. 

PALLAVIGINO FILIPPO bravo dilettante di 
fagotto , corno inglese e canto , figlio secondo- 
genito del fu Marchese Uberto, gia Gran Giam- 
berlano e Generale di Gavalleria forense del- 
1' ultimo Duca di Parma . In questa citta egli eb- 
be i suoi natali 1' anno 175 1 , ed e stato educato 
per nove anni a Roma nelP inclito Gollegio Naz- 
zareno . Ritornato da Roma fu nominato Esente 
delle R. Guardie del Gorpo e Giamberlano di 
S. A. R. il Duca di Parma D. Ferdinando Bor- 
bone , apprese il fagotto ed il corno inglese dal 
celebre Gaetano Grossi ed il canto dal dotto 
maestro Francesco Fortunati . Egli fece la deli- 
zia dei Sovrani passati cantando con essi a 
Golorno nel teatrino di Corte con applauso uni- 
versale . 

PALLOSGHI GESARE , nato a Paderno nel 
territorio cremonese Panno 1789, giovine di ot- 
timi costumi e di fina educazione , e cbe in o%~ 
gi trovasi incamminato nella via del presbitera- 
to. Egli ebbe dalla natura molto genio e talento 
per la bell' Arte : fu istrutto nel piano*-forte dal 
maestro Vertua di Gremona , ed in breve tem- 
po e riuscito un eccellente suonatore . 

PAOLUGGI P. GIUSEPPE minor conventua- 



lft > nato in Siena verso i! 1717 * excellent© teo- 
rieo e pratico di Musica , uno de 9 migliori allie- 
Vi del celebre P. Martini . 

L* opera , ch' egli pubblicb in Venezia nel 
1765 in tre volumi in 4«° intitolata : Arte pron 
tica di Contrappunto , coinprende delle utilissi- 
me osservazioni per gli stadiosi della scienza ar- 
xnonica . Questo virtuoso filarmonico fu eletto 
maestro di cappella della chiesa di s. France- 
sco detta de 9 Frari in Venezia , poscia in Sini- 
gaglia , e finalmente in Assisi ove mori d' an- 
ni 5o . 

PARGLINI PIfiTRO GIOVANNI , bravo com- 
positore di Musica vocale ed istrnmentale , na- 
to in Pontremoli il giorno 5 maggio dell* an- 
no 1789 . 

All 9 eta di tredici anni si applico alio studio 
del cembalo sotto la direzione dell 9 organista sig, 
Olivieri _, e dopo un anno poco piu Voile appro- 
fittarsi della compiacenza della sig. Teresa Co- 
sta nata Depasjano , bravissima dilettante di 
piano-forte , la quale degnossi di coltivarlo con 
tanta premura ed esattezza, che in poco tem- 
po riusci capace di ben eseguire alcuni difficili 
pezzi d' intavolatura ♦ Desideroso qnindi il gio- 
vinetto Parolini di apprendere I' accompagna- 
mento ed il contrappunto venne consigliato dal- 
la prelodata sig. Teresa, non meno cbe da altri 
distinti suoi compatriotti » a recarsi da me a 
Borgo Taro . A tali suggerimenti di buon gra- 
do egli acconsenti » ed ottenne ben tosto 1* ap- 
provazione eziandio de 9 suoi gen i tori , i quali gia 
aveano riconosciuto in un tal figlio un ardore 
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eccessivo e delle grandi diaposizioni per la bel- 
I' Arte . 

Egli giunse ia Borgo Taro il 16 novembre del 
1806, ed 10 mi compiacqai di annoverarlo fra i 
miei allievi. Si applico alio studio dell'aceompa* 
gnamento con una sorprendente assiduita, e nel 
breve spazio di soli sette mesi divenne an perito 
accompagnatore . Fni tesdmonio io stesso a ve- 
derlo accompagnare varj pezzi all 9 improwiso 
ed essere pronto a tutto, la prima volta che si 
produsse nella sua patria, nella congiuntnra che 
cola io fui dimandato in giugno del 1807 per 
una messa e doe vespri in musica ad onore di 
t. Luigi Gonzaga nella chiesa di s. Golombano . 
In siffatta occasione inoltre ebbi il piacere di 
sentire un* orchestra assai considerable e com- 
posta nel maggior numero di varj distinti perso- 
naggi dilettanti pontremolesi di una esecnzione 
veramente finita. 

Dopo questo felice successo si applied il vir- 
tuoso Parolini a studiare il contrappunto con an 
fervore ed ana costanza in un grado straordinario . 
Io debbo dirlo per aroore della veritk, che fra 
tutti gli allievi miei egli fu qaegli che piu spe- 
ditamente riusci ad apprendere con ragione e 
fondamento tntto ci6 che riguarda la music ale 
composizione . Dotato d 9 una grande intelligenza , 
onde ragionar di proposito sopra le diverse coin- 
binazioni armoniche e melodiche , ricco ad nn 
tempo stesso d' una piu viva immaginazione per 
applicare la teoria alia pratica, in pochi mesi si 
trovb a portata di prodursi con una messa di 
sua composizione a tre voci ooncertata con gran- 
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de orchestra , la quale fa esegaita con generate 
applauso nell 9 oratorio de 9 disciplinati .in Borgo 
Taro per la festa solenne dell' Annnnziazione di 
M. V. il giorno a5 marzo 1808 . 

Scrisse in seguito sotto gli occhi raiei varie 
altre messe e vespri a tre ed a quattro voci, 
ed altri non pochi pezzi di Musica eoclesiastica , 
fra' quali un mottetto a otto voei reali concerta- 
to a grand 9 orchestra • Invitato poi a oomporre 
nna nuova messa ed an vespro a quattro voci 
con grand' orchestra per la citta di Parma, fece 
conoscere vie piu il suo genio ed il suo talento . 
Qaesta musica fu esegaita da scelti professori , e 
da lui medesimo diretta con universale soddisfa- 
zione nella chiesa del Rosario nella suddetta cit- 
ta il giorno 4 agosto del 18 10 per la festa so- 
lenne di s. Domenico . 

Nel genere profano produsse un qnartetto per 
finale d 9 un' Opera buffa, una cantata Nice e 
Tirsi la quale comprende varj recitativi, una 
polacca y due arie con diverse ohhligazioni di 
s tr amend ed un duetto . Un' altra cantata a 
voce sola concertata in occasione delle fauste 
nozze del hravissimo dilettante di violino il sig. 
ex-Marchese Giuseppe Pavesi di Pontremoli colla 
sig. ex-Marchesa Luigia Gasati di Piacenza . Com- 
pose un 9 opera di sei ariette : la Protesta amo- 
rosa , il Voto all* aria > il Desiderio amoroso y 
la Lusinga > la Lontananza e la Primavera 
a canto solo coll 9 accompagnamento di piano- 
forte : alcune altre arie, e duetti concertati : 
molte sinfonie a piena orchestra : varj quartetti 
a due violini , viola e violoncello , di cui in 
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breve alcuni si stamperanno ; e diverse opere di 
variazioni, delle quali una di sei variazioni so* 
pra ud tema originate a piano-forte e violino 
obbligato fa ottimamente incisa dal bravo Pog- 
giali in Firenze sol bel principio del corrente 
anno 181a. Varj intelligenti , itelle cui maoi gia 
si trovano queste sei variazioni , riconoscono in 
esse tutto il pregio della musicale espressione* 
semplicita senza snervatezza , e varieta senza 
confusione , non che il piu giudizioso e regolato 
maneggio dello strnmento . Io posso asserir fran- 
camente cbe le medesime sono facili > eleganti 
ed ottime per esercitar i principianti nella buo* 
na pratica del piano-forte . 

Questo virtuoso filarmonico ebbe recentemente 
nn incontro il piu onorevole e distinto <. L* Acca* 
demia delle Belle Arti di Firenze nel concorsO 
triennale de* premj maggiori, cbe riapriva nel 
aettembre del corrente anno 181a, propose per 
programma nella classe della Musica di scri* 
vere una sinfonia concertata sallo stile di quelle 
d' Haydn col premio 4' ana medaglia d* oro del 
valore di vend zecchini per quella cbe fosse tro- 
tata migliore . II prelodato Pietro Giovanni Pa- 
rolini ne ottenne la palma . Tale sinfonia fu ese- 
guita da un nutnero riguardevole di distinti pro- 
fessori nella gran sala dei Coreofili nelP Imperia- 
le Accademia Fiorentina delle Belle Arti la mat- 
tina del di 18 ottobre 181a alia presenza delP e- 
gregio sig. Barone Faucbet Prefetto del Dipar- 
timento deH'Arno, e di nna numerosa e scelta 
adunanza , la quale corrispose con quel trasporto 
di ammirazione e ringraziamento , cbe distingue 
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il vefo applause . II prelodato tig. Prefetto net- 
T atto di consegnare al Parolini la medaglia > cosi 
gli disse : „ Nous sommes pleinement satisfaits 
5, de votre belle symphonic : et nous nous re- 
„ jouissons , que un Italien ait imite aussi bien 
„ un auteur Allemand tant difficile „ . 

Veggasi il rapporto della distribuzione trien- 
nale de' premj maggiori della suddetta Accade* 
mia nella Bella ed eloquente orazione , composta 
e recitata per siffatta circostanza dal celebre 
Matematico Imperiale sig> Pietro Ferroni , e tosto 
pubblicata dallo stampatore Nicolb Carli in Fi- 
renze . Veggasi altresl il giornale del Diparti- 
mento dell* Arno N. i 28 Firenze 28 ottobre 1812. 

PARENTI PAOLO FRANCESCO compositore 
in diversi generi di Musica e bravo maestro di 
canto, nacque a Napoli il i5 settembre 1764* 

Egli feco il suo eorso degli studj muticali nel 
Conservatori o della Pieta de 9 Tarcbini ; compose 
una quantita considerabile di musica per cbiesa 
nello stile Palestrina ; e per teatro poi scrisse 
con esito felice in diverse citta d' Italia quattro 
Opere serie : Antigono , il Re pastore , la Nitte- 
ti , V Artaserse ; e tre altre bufte , la Vendem* 
mia y il Matrimonii) per fanatismo , i Viaggiatori 
felici . Verso il 1790 passo in Francia, ed ivi 
pose sulJe scene diverse Opere in lingua france- 
se . Attualmente si esercita a Parigi in qualita 
di maestro di canto , e gode d 9 una grande ripu*- 
tazione . 

PEROTTI GIAN DOMENICO , nato in Ver* 
celli T anno 1760 » Avendo spiegato fin dall' in- 
fansia un genio straordinario per la Musica , fu 
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mandato da* audi genitori in Milano totto V otti* 
ma direzione di Fioroni maestro del duomo di 
qnella capitale. Gompito in cinque anni il corso 
de* musicali stud} si trovd in ktato , per consiglio 
del maestro , di concorrere all 9 impiego della cap-* 
pella del duomo di Torino in allora yacante 
per la morte del Gasparini . Ottenne la corona 
aopra tutti gli altri concorrenti , tuttoobe a 
quell' epoca egli fosse in eta assai giovanile . II 
desiderie di apprendere e di rendersi sempre 
pitt capace nelP arte propria lo porta a Bologna , 
ove si trattenne un anno intiero sotto la scuola 
dell' irapareggiabile P. Martini * Fu aggregato 
all' Aocademia de' Filarmonici . Fatto poi ritorno 
in patria accetto 1* impiego di maestro della cat** 
tedrale per essere vicino alia famiglia. Compose 
varie Opere serie e buffe in Alessandria , a 
Roma, a Venezia eco. e molte messe , vesperi ecc* 
per servigio della cbiesa . Ebbe 1' onore d' essere 
nominato maestro della Regina di Sardegna , e 
continuo a darle lezione fino a tanto che le poll* 
tiche combinazioni P banno allontanata dal Pie- 
monte . Fu anche cbiamato fuor d' Italia , e gli 
fureno esibite diverse eappelle ; ma a tutte le 
offerte ba costantemente rinunciato per non ab-> 
bandonare la -patria e la famiglia * 

PEROTTI GIAN AGOSTINO , nato in Ver- 
celli Panno 1770 da padre e madre di eivil oon- 
dieione. 

Dopo il corso de' letterarj studj comineio per 
suo diletto sotto la direzione del fratel suO Gian 
Domenico a studiare la Musica. Animato da pro- 
gressi fatti in poco tempo nel canto e ael suo- 
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no abbandonb la carriera delle lettere , e si de- 
dico intieramente alio studio della Musica. Dopo 
d 9 aver appresa 1' arte del contrappunto , per 
consiglio del medesimo di Ini fratello e maestro , 
si porto in Bologna sotto la direzione dell 9 egre- 
gio P. Mattei snccessore di Martini, e dopo jtre 
mesi di soggiorno in quella citta ebbe 1' onore , 
dopo rigoroso esame , di vedersi aggregato aU 
r Aooademia de' Filaitoonjpi. . 

Gominciando ad esercitare V arte propria , e 
componendo per ebiesa , per camera e per tea<- 
tro, ebbe la fort una di ottenere mai sempre an 
favorevole ineontro • Trovandosi a Bologna fa 
cbiaraato in Polonia ed in Russia , ai qnali in- 
viti ha rinunciato sulla speranza d* ottenere , sic- 
come avea ragione di lusingarsi , 1' impiego di 
maestro presso la Real Gorte di Torino . Gam- 
biate le circostanze politicbe , passo a Venezia , e 
qnivi cominciando a fare degli allievi , ebbe il 
content o di vedere i suoi discepoli in istato di 
gareggiare coi piu eccellenti suonatori di piano* 
forte si della nostra , cbe delle straniere nazio- 
ni . Fu in questo tempo cbiamato a Londra ed 
a Vienna , ed ebbe varie esibizioni di onorifici 
impieghi e direzioni di cappelle . Compose vane 
cantate , Oratorj , messe da vivo , e da morto > 
vesperi , e molte sonate per piano-forte , delle 
quali parecohie furono stampate in Vienna , e paiv 
te attoalmente si stampano . Compose ultimamente 
un 9 opera di una gran saonata , cb 9 ebbe l 9 onore di 
umiliare a S. A. I. R. la Vice-Regina d 9 Italia . 

Questo virtuoso filarmonico fa aggregato in 
Venezia al Corpo Accademico detto de 9 Sofrono^ 
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mi , posoia all' Accademia Vencta letteraria , per 
la quale ha composto il poem a faceto ia sesta 
rima V Esopo ; an poemetto sal boon gusto della 
Musica , ehe trovasi stampato , varj capitoli , can- 
zoni, sonetti ecc. Di recente ebbe Ponore d'es- 
sere aggregate alia Societa Italiana di Scienze, 
Lettere ed Arti, dopo d'avere la sua dissertazio- 
ne , sul programma proposto dalla Societa suddet- 
ta : Dimostrare lo stato attuale della Musica in 
Italia y avuta la sorte d 9 ess ere coronata . Non 
ba guari , cbe con apposito Decreto Sovrano ba 
ottenoto Y aspettativa a maestro primario della 
H. I. cappella di s. Marco . 

PERSIGHINI PIETRO , nativo di Roma bravo 
compositore di Musica teatrale . 

Egli si distinse in Italia con varie musicali 
produzioni ; qnindi Tiaggib per la Polonia , e si 
acquistd in quella proviocia una piu grande ri- 
putazione . Giunto a Varsavia pose sulle scene di 
quel R. teatro nel 1791 una sua nuova Opera 
seria intitolata : V Andromeda , ed un* Opera 
buffa intitolata : le Nozze di Figaro , le quali 
furono accolte col piu vivo entusiasmo . 

PIANTANIDA ABATE D. ISIDORO , nativo 
di Milano, eccellente compositore di Musica ec- 
clesiastica . Egli ba coltivato la bell' Arte con 
indefessita e buon successo sotto la direzione del 
celebre Fioroni , Nelle sue composizioni sacre , 
che piu volte io stesso bo inteso in varie cbiese 
della suddetta citta, bo ammirato assaissimo la 
grande espressione della melodia e tutta la per-; 
fezione dell' armonia ♦ II suo Miserere e un verQ 
capo d' opera . 



PIANTANIDA GAETANO attuale maestro di 
accompaguamento nel R. Coaservatorio di Mila- 
no , nacqoe in questa citta , e quivi in oggi si 
distingue per la sua eccellente maniera d'istruire 
nel cembalo . Egli suona netto , dolce ed armo- 
nioso, ed inoltre possiede delle conoscenze pro- 
fonde ed estese nell* arte della composizione . 

PIAZZA GAETANO , nativo di Milano , bravo 
compositore di Musica sacra e profaoa , ed ot- 
timo maestro per istruire nella bell' Arte . Egli 
ebbe degP illustri allievi, i quali gli fecero mol- 
to onore . Scrisse alcnne opere teatrali ; ma so-» 
prattutto si e distinto, ed attualmente nella sua 
patria si distingue , nel genere ecclesiastico • 

PIAZZA PIETRO rinomato organista del duo- 
mo di Milano , nato in quella citta verso il 
1767 • Egli ba spiegato nn genio particolare e 
sorprendente nella vera maniera di sonar P or- 
gano grave , maestoso , legato e fugato , per cui 
occupa in oggi la snddetta carica con generate 
soddisfazione . ' 

PICGINARDI FRANCESCO intelligentissimo 
amatore e protettore della belP Arte musicale , 
nato in Borgo Taro da illustre famiglia il 1$ 
marzo del 1753 . 

Egli ebbe la sua educazione alia R. Corte di 
Parma , dove fu paggio degl' Infanti D. Filippo , e 
D. Ferdinando . Fra gli altri suoi studj si applied 
con genio e con trasporto al violino , in cui fu 
istrutto primieramente dal maestro de' paggi it 
sig. professore Ragazzi • Le sue disposizioni pel 
suddetto strumento si svilupparono ben tosto in 
lui con una tal forza , cbe in pochi anni lo 
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oondussero ad un grado quasi superiore al mae- 
stro,, di cui final ment© non abbastanza contento 
il virtuoso giovinetto Piccinardi , ottenne dal 
primo Ministro della Corte di essere istratto da 
an altro piu valoroso professore il sig. Andrea 
Melegari virtuoso di camera del Principe . Sotto 
1' ottima direzione di questo secondo maestro , 
co 9 suoi rari taleoti , col sno gran genio e studio 
fece dei progressi strepitosi . 

Non avea anoora quattordici anni allora quan- 
do fu ammesso ad eseguire alcuni difficili con- 
cert! di violino alia presenza del Real Infante 
D. Ferdinando, per cui ottenne i piu grandi 
onori ed applansi • Terminata la sna camera di 
paggio si restitui in Borgo Taro sua patria , dove 
coltivo la bell' Arte sempre piu con ardore e con 
buon successo . Fece una considerabile raccolta di 
scelta masica de 9 piu rinomati compositori , e le 
frequenti accademie poi ch* egli stesso introdusse , 
per esercizio eziandio di altri illustri suoi com- 
patriotti virtuosi dilettanti di varj stmmenti , 
contribuirono altresi a renderlo perito direttore 
d 9 orcbestra . 

Da ben ventidue anni io sono testimonio del- 
la sua rara abilita, ed al mio arrivo in Borgo 
Taro fu per me di non ordinaria sorpresa a rin- 
venire quivi una compita orcbestra di virtuosi di- 
lettanti , degna veramente d' una piu grande cit- 
ta . Gio cbe distingue il prelodato filarmonico 
sella pratica del violino si e una sicurezza d 9 in- 
tonazione , una grande espressione nell' adagio , 
un brillante st accato nell 9 allegro , un sonare net* 
to in somma , puro , eguale ed armonioso . 
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Alcnne riflessioni ch' egli fecc sopra la inia 
prima opera La Scuola della Musica, e poche 
spiegazioni , che mi chiese intorno ad alcnne 
particolari regole di contrappunto , a lni basta- 
rono per eomporre giudiziosamente in diversi 
generi . Una messa a tie voci concertata eon gran- 
de orchestra, alcnni salmi, dodioi conoerti per 
violino , varj ooacerti per flauto ed altri non 
pochi pezzi istramentali confer mano il sno talen- 
to nella composizione : ma soprattutto sei duetti 
per violino , da esso composti gia da alonni anni , 
bastano per collocarlo fra i piu celebri composi- 
tori in tal genere . Si trova in eati una ricchezza 
d' invenzione pooo comune , frasi ben marcate e 
ben -proporzionate , mutazioni di tuono alcnne 
volte ancora inaspettate, ma aempre regolarmen- 
\te condotte, uno stile in somma elegante, gra- 
zioso e di un merito veramente particolare . 
Una prova costante del gusto squisito di questi 
duetti si e , che qaalunque volta che si ese- 
guiscono , Tengono straordinariamente applanditi 
dagF intelligenti italiani ed oltremontani , non 
meno che da coloro che non conoscono prati- 
camente la Mnsica . 

Questo dilettante di primo ordine ha esercita- 
to il suo talento con distinzione eziandio nella 
belP arte della Pittura, non meno che nella 
buona letteratura . II suo carattere poi somma- 
mente dolce , amabile e compito lo rende a 
tutti caro; ed io godo assaissimo di averlo tut* 
tora per uno de' miei generosi Mecenati ; fra' 
quali havvi pore il degno suo fratello sig. Sil- 
vio, am a tore anch' esso e protettore della bell' 

*7 
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Arte , il quale mi corrisponde un boon onorario 
mensuale per ud dato numero di allievi di Musi- 
ea , onde tener viva la bella armonia a maggior 
lustro e gloria della sua patria . Un altro mio 
generoso Mecenate di qaetto Borgo egli e pore 
il Sacerdote sig. D. Vincenzo Marcbini, cfae at 
prelodato scopo cbntribuisce per altro numero 
ragguardevole di allievi . Siano qoeste poche pa- 
role in attestato dell' omaggio e riconoscenza 
ch* io debbo alle case Piccinardi e Marchini • 

PICGINI NICOLA , nato a Bari nei regno di 
Napoli P anno 1728 . 

Egli dimostrd ne* suoi primx anni le piu feliei 
dispoaizioni per la bell 9 Arte ; ma non comincio 
ad essere coltivato , cbe in eta d v anni quattordi- 
ci , allorohe fa aocolto nel Conservatorio di a. 
Onofrio in Napoli , ove fu diretto nello studio 
del contrappnnto dai celebri maestri Leo e Du- 
rante . 

Profondamente istrutto nell' Arte mntioale it 
giovine Picoini nsei dal Conservatorio in eti. 
d' anni 26 , ed incominci6 la sua camera teatra- 
le . Dopo di aver oomposto con felice suocesso 
alcune Opere buffe scrisse nel 1756 pel tea- 
tro di s. Carlo in Napoli la sua prima Opera 
serla intitolata: La Zenobia, la quale fu ricevu- 
ta con universale applause Dimandato a Roma 
nei 1758 vi pose sulle scene Altssandro ntllt 
Indie , il quale Dramma accrebbe grandemente 
la sua riputazione ; ma fu poi nei 1760 pel 
suo capo d 9 opera nel genere buffo : La Chec- 
china , cbe scrisse nella stessa citta di Roma , 
ciV egli venoe straordinariamente esaltato . 
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Qaesto virtuoso filarmonico fa quegli che per- 
feziono il duetto con una forma ami miglio- 
re e pin ragionata di quanto prima di lui era 
stato in uto. Tanto fece conoscere per la pri- 
ma volta in Roma nelF anno 1757 col duetto 
Ne' giorni tuoi felici, il quale ha servito di mo- 
dello a tutti gli altri maestri che dappoi lo se- 
guirono . Egli ehbe il coraggio di scrivere in un 
solo anno , cioe nel 1761 , tre Opere serie ed altre 
tre bnffe ne'prineipali teatri d* Italia, a Venezia 
cioe , a Torino, Roma, Napoli, Bologna e Reg- 
gie Nell 9 Opera seria, che scrisse in quest 9 ulti- 
ma citta, intitolata: Demofoonte , compose colle 
parole di Dircea : Se potesse il core opprcsso pa- 
lesarti il suo tormento ecc . un' aria per la prima 
donna sig. Regina Mingotti, con oboe obbligato 
pel sig. Carlo Besozzi , la quale sola basto a 
ricolmarlo di gloria. Non vi era in tal tempo 
alcuna citta in Italia, che non facesse a gara 
per av ere questo insigne maestro, per cui conti- 
nue a tcrivere un numero considerable di Ope- 
re serie e bufte. 

Estesa quindi la sua fama in Francia fu di- 
mandato nel 1776 a Parigi, doye giunse verso la 
fine dello stesso anno: ivi compose diverse Ope- 
re, e fu eletto altresi in qualita di maestro di- 
rettore della scuola pubblica di canto. Nel 1791 
giudico opportuno di lasciare Parigi e di recarsi 
a Napoli; ed in quest 9 epoca si dedico soprattut- 
to alle composizioni saore • Verso il 1798 fece 
ritorno in Francia , ed in questa provincia compi 
i suoi giorni di vita nell 9 anno 1 800 . 

PICCINI LUIGI celebre compositore di Musica 
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teatrale , figMo del prelodato Nicola , nacque in 
Napoli verso il 1765. 

Egli fece il sn* corse degB ttudj musicali aot- 
to V ottima direziotie del yalotoso suo padre . la 
eta d' anni vend comincio la sua camera teatra- 
le, e scrisse con feiice suocesso varie Opere in 
Italia ed in Franoia. Kel 1796 fa accolto alia 
Real Gorte di Svezia in qualita di maestro di 
cappella e di camera, ed ivi si trattenne sino 
al 1801 ; quindi si reed nuovamente in Francia , 
dove serapre piu si distinse con altre musicali 
produzkrai . Egli poi ba un fratello di lni mino- 
re , per nome Alessandro , il quale pure e un 
gran genio per la bell' Arte , ed ha composto gia 
molte Opere in Parigi , le quali furono assai ap- 
plandite . 

PISARONI BENEDETTA ROSMUNDA eccel- 
lente cantante , nativa- di Piacenza . Fu istratta 
ne* principj del canto dal sig. Pino , quindi si 
perfezionb in Milano sotto la direzione del sig. 
Moscbini, e fa assistita eziandio dal famoso Mar- 
chesi . Fece il suo primo teatro nel i8>i in 
Bergamo nell' autunno con sommi applausi . Gan- 
t6 con eguale ineontro da soprano in Verona nel 
came vale 181a., ed ora canta nelle accademie 
de' filarmonici piacentini , e della nobil casa 
Costa in Piacenza , sempre piu applaudita . 

POLLINI FRANCESCO celebre compositore in 
ciascun genere di Mustca , socio onorario del 
Real Conservatorio di Milano e valoroso ragio- 
natore della teoria e pratica musicale . 

Dotato dalla natura di raro talento e di un 
genio straordinario per la bell' Arte della Musica 
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foce in essa degli strepitosi progressi sotto la di- 
rezione del celebre maestro Nicola Zingarelli . 
Compote in varie epeche per suo raero diporto 
sua quaatita oonsiderabile di Musica da chiesa , 
da teatro e da camera , in cui ha dato delle 
prove convineenti della aua abilita • e del sue 
biion gusto . 

Al principio del corrente moo 1812 ha pub- 
blicato in Milaoo press© Giovanni Ricordi un 
huoyo metodo per clavicembalo, adottato per gli 
aDievi del R. Conservatorio di Milauo , non che 
per le cue d* educazione del Regno , il quale 
gli fa il piu grande onore. 

PORTA BERNARDO , nativo di Roma , eccel- 
lente maestro di contrappunto attualmente in 
Parigi. 

Egli fit diretto nelk) studio della •bell' Arte dal 
maestro Magrini, ed in pechi anni £u rioono- 
scaato capaoe di oceupare un poste di maestro 
di cappella , che gli venne oenferitb in Tivoli . 
Nel 1788 si reco a Parigi, e produsse in qaelia 
capitale varie epere teatraE , le qusJi fnrono 
generalmente applaudite, Questo virtuoso filar- 
moaico inoltre ha composto varie messe , salmi , 
mottetti j alcuni Oratorj e molta Musica istru- 
mentale . 

PORTO ANTONIO IGNAZiO dilettante assai 
distsnto di piano-forts e di violoncello , ed ec- 
cellente compositore di Musioa istramentale , 
nacque in Vicenza da illustre famigiia verso 
il 1786. 

In eta d 9 anni tredici entro nel Coliegio de' no- 
bili in Parma , ed ivi ebbe un 9 ottima educazio- 
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ne . Riguardo alia Musica fa istrutto prirniera- 
mente nel piano-forte dal maestro GhiaTarini , e 
qoindi si applied con trasporto al violoncello ed 
al contrappanto sotto la direziooe del bravo 
maestro Alfonso Savi . Compo§e una quantita di 
yariati pezzi di musica istramentale , i qnali fu- 
rono generalmente applanditi da tatti gli amatori 
dell 9 Arte • Le sue sinfonie a piena orchestra , 
che in numero considerable tutt' ora girauo per 
P Italia , confermano vie piu il suo boon gusto 
e singolare talento . 

POZZI ANNA, nativa di Roma insigne can- 
tante . Una voce incantatrice e di una grande 
estensione , una sorprendente agilita , purita d* in- 
tonazione e verita di espresiione furono quelle 
rare prerogative , ch' io stesso ho in lei pin volte 
riconosciuto . Nel 1784 cantava con sommo ap- 
plauso nel Real teatro di Napoli in qualita di 
prima donna . Essa e morta gia da alouni anni • 

PRATI ALESSIO , nativo di Ferrara , composi- 
tore di buon gusto in ciascun genere di Musica . 

Questo virtuoso filarmonico ha arricchito PEu- 
ropa d'una grande quantita di Musica da chiesa, 
da teatro , e da camera , di cui gP intelligent 
non perderauno mai la memoria • I suoi scelti 
pezzi di Musica ecclesiastica vengono in oggi 
con piacere intesi in varie citta di Germania e 
d' Italia . Le sue opere teatrali poi si replicano 
tutt* ora ne* principal! teatri di Europa , e fra 
queste principalmente la Morte di Semiramide , 
V Ifigenia in Aulidc , la Vendetta di Nino > V Jr- 
mida abbandonata e la Scuola delta gioventu . 
Quest' ultima , posta sulle scene a Parigi nel 1780 , 
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eeeito on tale entusiasmo , che fu tosto in- 
ciso tntto lo spartito . Delia sua Musica da 
camera si trovano stampati a Parigi i seguenti 
.pezzi: un concerto per flaato ed un altro per 
fagotto: un duetto per due arpe: tre sonate per 
arpa e violino: tre rondo italiani e francesi con 
accompagnamento di dae violioi , viola e basso . 
A Lione sei sonate per cembalo, o arpa con ac- 
compagoamento di violino. A Berlino due opere 
ciaschednna di tre sonate come sopra , ed una 
raccolta di romanzi italiani e francesi con ac- 
oompagnamento di cembalo . II Prati , dopo una 
lunga permanenza in Francia, in Russia ed in 
Germania , si restitui finalraente alia sua pa- 
tria, dove mori il a febbrajo 1788, in eta d'an- 
ni 5i • 

PUCCINI ANGELO suonatore di violino di 
sorprendente chiara agilita, di perfetta intona- 
zione, espressione, gosto e verha, nato in Li- 
vorno neir anno 1781 . 

Egli ebbe le prime istrnzioni della belP Arte 
dal sao compatriotta sig. Biagio Vannacci 5 indi 
pass6 a Firenze sotto 1' ottima direzione del 
bravo professore sig. Salvatore Tinti . Si applic6 
eziandio alio studio del contrappunto , per cui 
ebbe alcune lezioni dal celebre Zingarelli nel 
tempo che questo maestro si trattenue iu Fi- 
renze; ed in Livorno poi fu diretto in siffatto 
studio dal bravo maestro Checcbi. 

Questo virtaoso filarmonico compose pel suo 
strumento , e per sno proprio uso , sei duetti , 
alcuni concerti , sonate a solo e varj altri pezzi 
di un gusto squisito . 



PUCCINI GIACOMO , nat© in Lucca nell' an- 
no 171a , ed ivi morto nel 1781 . 

Egli fece il suo corso degli studj musioali in 
Bologna sotto la direzione del virtuoso maestro 
deir insigne basilica di s. Petronio D. Giuseppe 
Carretti • Restituitosi in patria fu eletto nel 17^9 
maestro di oappella della repubblica di Lucca. 
Si distinse moltissimo nella vera maniera di so- 
nar V organo , non. meno cbe nel comporre in isti- 
le eccle8ia8tico , in cui produsse diversi eccellenti 
pezzi, i quali furono annualmente intesi nella 
gran funzione per F esaltazione della s. Croce • 
£ siocome in tempo di quella repubblica era 
libero 1' accesso per tale funzione a qualunque 
perito professore, per cui nello spazio di alcuni 
anni vi sono intervenuti i piu rinomati virtuosi 
filarmonici italiani , cosi il merito partioolare del 
prelodato maestro si estese in generate a tutta 
T Italia . 

Anche in oggi per F esaltazione della s. Croce 
eseguisconsi alcune sue composizioni , e segnata- 
mente un mottetto a otto voci in tempo della 
processione ; giacche , essendo sempre vivo il de- 
siderio di sentirlo, e grande il piaoere oon coi 
annualmente si ascolta. 

PUCCINI ANTONIO , figlio del prelodato Gia- 
como , nacque in Lucca nel 1747 • 

Egli pure fece il suo corso degli studj musicali 
in Bologna alia stessa scuola del maestro di suo 
padre il sig. D. Giuseppe Carretti . Restituitosi 
in patria fn , vivente il padre , sostituito ad esso 
nel posto di maestro di cappella della repubbli- 
ca . Sono note le sue composizioni da chiesa per 
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lo stesso motivo che sono note all 9 Italia quelle 
di boo padre, per estersi eseguite nelle medesi- 
me funzioni e con fc medesime oircostanze . 

Qoetto virtuoso filarmonioo ti distinse anoora 
con diverse composizioni drammatiehe in ooca- 
aione di pubbliohe funzioni , ed in modo parti- 
cular© colla sua metaa di Requiem, che fa la 
prima toIu eseguita nel 1789 pei faneraH di S. 
M. I. Giuseppe II . 

PUGGITA VINGENZO , nativo Romano , com- 
poaitore di buon gusto in varj generi di Mnsica . 

Egli fece il soo corso degli studj musicali in 
Napoli, e prodnsse da pochi anni in qaa mohi 
pezzi di Musica da camera vooali ed istru men- 
tali , ricchi d 9 una grande quantita d 9 idee nuo- 
ve e di nn gusto cosi ecceliente , che eccitaro- 
no il pin vivo entusiasmo negli amatori della 
bell' Arte . Le Opere teatrali la Finta pazza , i 
due Prigioneri , e Teresa ffilk , ed altre produ- 
zioni di questo virtuoso filarmonioo, confermano 
ognora il suo gran genio e singolare talento . 

PUGNANI GAETANO capo della celebre scuo- 
la di violino del Piemonte , nato a Torino neli' 
anoo 17*8 , ed ivi morto nel 1798 . 

Egli fu istrutto di buon' ora nella bell 9 Arte 
dal virtuoso Giambatista Somis maestro di cap- 
pella nella suddetta citta, e gran snonatore di 
violino dei migliori che sono usciti dalla scuola 
del famoso Gorelli ; ed ebbe pur anco alcune le- 
zioni in Padova dal rinomatissimo Tartioi . 

In eta d 9 anni a5 , trovandosi gia capaoe di 
eseguire con gnsto e precisione i piu difficili con- 
certi , voile farsi iotendere in diverse province . 
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& reco primieramente in Francia , e quindi pas- 
ad in Inghilterra , dove si trattenne pin lungo 
tempo con grandissimo ooore e profitto . Verso 
il 1770 si restitni alia patria, e fu ben tosto ac- 
colto alia Real Gorte di Torino in qualita di 
virtuoso di camera e primo Violino direttore 
delP orchestra della R. cappella e teatro . Io 
ebbi phi volte ocoasione di sentire la snddetta 
orchestra diretta da questo insigne professore , 
la quale attiro la mia pin grande ammirazione e 
sorpresa . Egli sapeva sorprendentemente guidare 
tutte le parti nella pin perfetta unione a seguire 
mai sempre con incredibile prontezza ogni piu 
variato sentimento . 

Alia sua straordinaria abilita nella eseouzione ag- 
gingneva eziandio una grande perizia nella compo- 
•izione . Scrisse pel R. teatro sei drammi in musica , 
i quali furono generalmente applauditi. Le sue pro- 
duzioni poi di Musica istrnmentale sono in grandis- 
simo nnmero , e di queste ne furono in buona parte 
stampate in Francia , in Olanda ed in Inghilterra . 

PUPPO GIUSEPPE , gran snonatore di violi- 
no , direttore d' orchestra e compositore pel suo 
strumento, nacque in Lucca il 14 febbrajo deli' 
anno 1749 • 

Dotato dalla natura delle piu felici disposizioni 
per la bell* Arte fu coltivato nel Conservatory 
di s« Onofrio in Napoli , dove in breve tempo 
fece i piu grandi progressi nel suono del violino , 
non meno ohe nella musicale composizione . Pel 
violino in particolare egli ebbe mai sempre il 
maggior trasporto, ed alio studio di questo ri- 
volse quindi le sue maggiori cure . Giunto dopo 
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alcnni anni nel suddetto ttramento ad an grado 
straordinario di perfezione viaggio per la Spa- 
gna , il Portogallo , 1' Inghilterra , la Scozia , 
P Irlanda e la Francia . Si trattenne ventisette 
anni in Parigi , ed ivi ebbe la direzione d' una 
di quelle principali orchestre . Finalmente fece 
ritorno in Italia , si reed a Napoli , ed in oggi 
qui pare si esercita in qnalita di direttore d' or- 
chestra . EgE pubblioo a Parigi nel 1799 nn ec- 
cellente esercizio per violino , e varj dnetti i 
qnali furono accolti col piu vivo entusiasmo . 

QUAGLIA AGOSTINO attuale maestro di cap- 
pella del dnomo di Milano , nato in qnella eitta 

verso il 1744* 

Ne 9 snoi primi anni si applico con ardore ed 
assiduita alio studio del cembalo e dell 9 organo , 
in cui fece una sorprendente riusoita . Essendo 
vacante il posto di organista del duomo, si pre- 
sento al concorso , ed egli , sebben giovine , a 
fronte ancora di molti pretendenti , fa nomina- 
te . Studio qnindi il contrappunto in tutta la 
sua e stensione sotto 1' ottima direzione del cele- 
bre Fioroni unitamente al sao compatriotta sig. 
Carlo Monza, il quale fu il sao antecessore nella 
suddetta cappella. II Quaglta fu eletto maestro 
del duomo nel 1802 , e si distinse soprattutto 
con varie messe e vesperi a otto parti reali . 

RAI PIETRO , nativo di Lodi , eccelleate com- 
positore di Masica istrumentale e vocale, attaa- 
le maestro di bel canto nel R. Conservatorio di 
Milano . 

Nella sua piu tenera eta dimostro molto ge- 
nio e talento per la bell 9 Arte , ed in pochi an- 
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ni si reae peritissimo nel cembalo e nell* orga- 
no . Nel 179X si reco a Napoli ; entrb nel R. 
Conservatorio della Pieta de' Tnrchsni e fece i 
saoi studj di contrappunto primieramente sotto 
la direzione del eelebre Nicola Sala, e qutadi 
•otto qoella del rinomatissinio Nicola Piocini . 
Terminati con onore questi studj fi restitni alia 
patria, dove ben tosto ottenne la cappella della 
Incoronata, e diede delle prove non dnbbie del- 
le vaste sue cenosoenze nell 9 Arte mnsicale . In 
seguito passo a Milaoo > e quivi la sua riputazio- 
ne diyenne ancora pin grande per varie eccel- 
lenti produzioni lacre e profane . 

Scrisse per chiesa diverse messe , salnii ed 
altri non pocbi pezzi , fra' qnali on compooimen- 
to sacro diviso in doe parti sopra la penosa 
agonia e morte di Gesu Gristo , cbe per la pri- 
ma volta fii esegnito in Mooza nell' anno 1807 . 
Compose nel genere profano : tm* azione per la 
festa del Senato Cootulente in occasione della 
pace di Vienna e ritorno dalla guerra di S, A. 
I. il Principe Vicere . Alessandro in armjni* y 
azione scenica al Real teatro della Scala pel 
ritorno dell 9 armata italiana : I* Italia esultante 
per la naacita del Re di Roma, Cantata eseguita 
nel giorno 9 gingno 181 1 nel palazzo di resi- 
denza del Senato italiano ; e varj altri pezzi in 
diversi generi , i quali soao abbastaoza coaoset u~ 
ti e stimati non solo in Italia , ma anche in 
altre lontane province . 

RAUZZ1NI VENANZIO , nato in Roma nel 
175a , eelebre cant ante e compositore di Musi- 
ca teatrale . 



*45 

Id eta d' anni qnattordici fa aoeolto alia Corte 
di Baviera in qnalita di virtuoso di camera y do- 
ve si trattenne per ben dieci anni con grandissi- 
mo onore e profitto ; e nello stesso tempo ebbe 
il piacere di vedere aecolto alia medesima Gorte 
il suo fratel minore per nome Matteo, abilissimo 
anch' esso nel canto e nella mnsicale composi- 
zione . Scrisse in Monaco diverse opere teatrali , 
e dopo la morte di qnel Sovrano passo in In- 
gbilterra, dove pure si distiuse con altre produ- 
zioni per teatro e con varie opere di Mnsica 
istrumentale • 

RESTORI ANDREA gran suonatore di vioH- 
no , direttore d' orchestra e compositore di Mu- 
sica istrumentale di vero buon gusto , nacqne in 
Pontremoli V anno 1778 . 

Egli comincid lo studio della bell 9 Arte in eta 
d* anni dodici sotto la direzione del bravo pro- 
fessore Vincenzo Fanini di Toscana, e sviJappo 
ben tosto un genio straordinario pel violino, 
nel quale in breve tempo fece grandi progressi . 
In eta d' anni quindici fu posto da 9 suoi genitori 
nel collegio di s. Martino a Lucca , affinche a- 
vesse nna buona educazione nelle belle lettere . 
Ma qualunque fosse il suo am ore per la lettera- 
tura , nan trascuro giammai lo studio della Mn- 
sica , che prosegui con felice successo , sotto il ce« 
lebre Romaggi primo Violino della citta di Luc- 
ca , per tre anni in cui si trattenne in quel col- 
legio . Restituito alia patria , sempre pin premu- 
roso di estendere le sue conoscenze nella bell' 
Arte , si reco a Parma , ed ivi ebbe la sorte di 
averc per maestro il valoroso sig. Alessandro Rol- 
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la, sotto di cui talmente si perfeziono, che in 
oggi ben a ragione dev* cftere annoverato fra i 
piu distinti esecutori . La sua maniera di sona- 
re e plena di anima e di espressione : una ma- 
niera veramente perfetta in tutte le sue parti e 
del gusto moderno il piu raffinato . 

Qneato virtuoso nlarmonico inoltre ha prodotto 
di ana composizione qnattro concert! per violino : 
aei mute di dnetti: dieci siofonie a grand 9 orche- 
stra ed altri pezzi in diversi generi > i quali 
tntti dimoBtrano il suo raro genio e talento. 

RICGARDI FRANCESCA celehre cantante , 
nativa di Parma. 

Dotata dalla Datura di una bella voce , di 
molto talento e di un genio straordinario per 
la bell 9 Arte , si dedico di buon' ora alio studio 
del canto sotto 1* ottima direzione del bravo 
maestro Francesco Fortanati . Ancora giovinetta 
ebbe il coraggio di cantare per la prima volta 
net teatro di Brescia in competenza col famoso 
tenore Giacomo David , e piacqae moltissimo . 
Sposb in seguito il celebre maestro Paer: acqui- 
st6 di mano in mano maggior possesso nel canto 
e nella grazia e forza deir espressione , non che 
una ben intesa comica ; e divenne final me ntc 
una bravissima attrice. Essa fu ricolmata di ono- 
ri e beneficenze , nnitameote a sao rnari to , alle 
Gorti di Dresda e di Parigi . 

RIGCI ABBATE D. PASQUALE, nato in Co- 
mo nelP anno 1733 . 

Dopo lo studio delle belle lettere si e pre- 
scelto quello della Musica sotto la direzione del 
maestro Viguati in Mllano . Divenuto valente 
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oompotitore fa ricercato alia, patria per maestro 
di cappella del duomo , nel qual posto oltre mo- 
do si distinse , ed in pochi anni riunov6 tutto 
V archivio . Desideroso poi di estendere vie pin. 
le sue coooscenze nella bell' Arte , e di sentire 
il gusto delle altre nazioni passo qualcbe tempo 
in Parigi , in Londra e nell* Aja , ove scrisse 
molta musica in diversi generi , e vi si stampa- 
rono yarie sue oomposizioni tanto istrumentali , 
cbe yooali . Nell* Aja fu destinato ad istrnire 
varj . soggetti pel servizio della cappella privata 
di S. M. L in allora regnante . Dopo dieiassette 
anni di viaggio si restitui alia patria, dove in 
oggi pure si trova onorato e stimato da tutti. 

RIGHINI VINGENZO , nativo di Bologna , com- 
positore di Musica ecclesiastica e teatrale di vero 
boon gusto. 

Egli si e applicato con ardore ed assiduita alio 
studio della composizione 3 non meno cbe a quel- 
lo del bel canto • Viaggio per la Germania e 
per la Prussia , distinguendosi ognora colle sue 
musicali produzioni saore e profane . Giunto a 
Berlino fu accolto dal Re Federico Guglielmo II. 
in qualita di maestro e direttore della R. cap- 
pella e teatro. Le sue composizioni da chiesa 
fanno conoscere quanto egli sappia ben impie- 
gare tutti gli artificj del contrappunto doppio e 
della fuga . La messa , cbe questo virtuoso filar- 
monioo fece eseguire a Francfort nel 1790 per 
la circostanza della elezione dell' Imperatore , e 
un capo d' opera nel suddetto genere • Quelle 
opere poi, cbe oonfermano il suo talento ezian- 
dio nel genere teatrale , sono : V Armida , Alcid* 
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al b'wio , il Filosofo confuso , il Convitato di 
,Pietra e la Vedova scaltra . 

RISPOU SALVADORE , nativo di Napoli , ce- 
lebre compositore di vero boon gusto in diversi 
generi di Musica, e soprattutto nelle opere tea- 
trali, delle qnali ne produsse an namero consi- 
derabile in Italia ed in Germania, e mai sempre 
con felice successo . L' Opera , che scrisse a Na- 
poli nel 17889 intitolata: il Trionfo di David, 
viene anohe in oggi oltre modo appfezzata da 
tutti gl' intelligent . 

ROBUSCHI FERDINANDO bravo compositore 
in ciascnn genere di Musica, naoqae a Colorno 
nel territoiio parmigiano il i5 agosto 176S . 

Nel tempo in cui egli si applied alio studio 
delle belle lettere nelP Universita di Parma , 
comincid eziandio la sua istruzione musicale 
Botto la direziooe del dotto maestro Francesco 
Fortunati 9 quindi venne ammesso alia scuola di 
contrappunto del celebre P. Martini in Bologna , 
dove si trattenne per quattro anni, ed ivi inol- 
tre compi il suo corso di filosofia. In seguito si 
reco a Milano per acquistare una bnona teoria 
e pratica di musica teatrale sotto 1' esperto mae- 
stro Giuseppe Sarti; e vi si trattenne due anni, 
e poi altri due anni in Napoli sotto 1' iosigne 
maestro Domenico Gimarosa . 

Restituito alia patria fu accolto al servigio di 
S. A. R. il Daca di Parma D. Ferdinando Bor- 
bone in qualita di maestro compositore per gli 
spettacoli della R. Gorte. Trenta Opere circa e 
stato il suo lavoro teatrale prodotto in Parma, 
Roma , Napoli , Venezia , Livorno , N Firenze e 
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Padova. Da liffatta oarriera si e dovnto astenere 
gia da alcuai anni per affari domestic! ; ma va- 
rie sue opere iodo anche in oggi molto sthnate , 
e fra qneste principalmeote la Morte di Cesare > 
la Briseide , i Castrini > i tre Rwali in amore , 
il Geloso disperato e /' Attalo • 

ROLLA ALESSANDRO , nato in Pavia verso il 
j 755 , grande e celebre suonatore di viola e 
violino , attualmente in Milano in qualita di mae- 
stro di questi stromenti nel R. Conservatorio , e 
primo Violino direttore deli* orchestra del gran 
teatro della Soala e della cappella Reale. 

Fino dalla sua piu tenera infanzia dimostro la 
piu felice disposizione per la bell' Arte , e fu ben 
tosto istrntto nel violino e nella viola da diver- 
si maestri suoi oompatriotti . Ma piu di qualun- 
qne maestro fa mirabilmente guidato dalla pro- 
pria natura» Fece nno studio partioolare ne'sud- 
detti strum enti , ed in pocbi anni la sua riusoita 
fu da ttitti rignardata come an vero prodigio . 
Dimoro qualche tempo a Milano , dove colla bril- 
lante e graziosa esecozione de 9 suoi ooncerti si 
rese ohre modo ammirabile . 

Nel 178a fu accolto da un gran Meoenate del- 
la bell 9 Arte il Duoa di Parma D. Ferdinando 
Borbone in qnalita di virtuoso di camera e pri- 
ma Viola del mo Real concerto ; e dopo la mor- 
te del professore sig. Giacomo Giorgi , cioe nel 
1796 , fu eletto per primo Violino e direttore 
della R. orchestra . 

Nella state del 179$ io ebbi occasione di voder 
re questo virtuoso filarmonico a dirigere 1' or- 
chestra del nuovo teatro di Ferrara , e riconobbi 

18 
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in lui la piu distinta perizia in qaesto particola- 
re . Anche nel setteinbre del Beguente anno. 1799 
mi trovai presente in Bergamo alle magnifiche 
funzioni in musica da lui dirette in tre chiese 
di quella citta ; nella quale circostanza esegui 
uno de' suoi piu belli concerti di viola , che fa 
dal pubblico oltre modo gradito . 

Defnnto il prelodato Sovrano di Parma in ot- 
tobre del 180a, voile il Rolla, dopo pocbi meat 
recarsi a Milano , ed ivi gli fu ben tosto affidata 
la direzione della grande orcbestra del teatro 
della Sea la, e fu in appresso altresi aocolto da 
S. A. I. il Vicere d' Italia al auo servigio . Sta- 
bilito finalmente nella suddetta citta di Milano 
il nuovo Conservatorio di Musioa , fu merita- 
mente eletto il Rolla per maestro di viola e 
violino . 

Egli ba eompoBto diversi pezzi vocali ; ma so- 
prattutto si e distinto nel genere istrumentale 
con ana prodigiosa quantita di sinfonie : duetti 
per due violini, ed altri per violino e viola, trii 
per cembalo , viola e violoncello , varj concerti 
per vjolino solo , e per viola sola , ed altri anco- 
ra a violino e viola . Fra i suddetti pezzi poi 
vi tono alcuni duetti e concert! da esso compo- 
sti verso il 1780,1 quali fanno conosoere la ve- 
ra perfezione del buon gusto nel &enere istru- 
,fnentale, a ,eui il suddetto virtuoso filarmonico 
/col auo gran genio e col suo vasto sapere ba 
molti8simo contribuito . 

ROMAGNOLI DEIFEBO , nativo di Siena , 
virtuoso organist a della cattedrale di questa cit- 
ta e com posi tore in diversi generi di Musica . 
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Egli fu istrutto nella bell 9 Arte dal bravo mae- 
stro Lorenzo Borzini suo compatriotta ; e fu 
eletto al suddetto posto nel 1795 . Compose mol- 
to per ehiesa, e varj pezzi ancora per teatro , i 
quali furono oltre modo applauditi . 

ROMAGNOLI ETTORE fratello del prelodato 
Deifebo , attaale maestro di cappella dell' insigne 
collegiata della Madonna di Provenzano in Siena . 

Fin da' suoi . primi anui dj studio mnsicale 
mostro del genio pel contra ppunto , in cui fu 
ottimamente diretto dal maestro Borzini . Scrisse 
'poscia con gran successo varie messe, salmi ed 
altri pezzi ecclesiastici ; e si distinse ancora nel 
profano con Tarie cantate, fra le quali ana com- 
posta nel 1789 con poesia del Gesarotti per la 
Grandachessa di Toscana , ed un* altra pel Car- 
dinal Rezzonico con poesia del Dante . In es- 
se, poi non solo mostrb somma intelligenza nella 
composizione , ma ancora quel profondo accorgi- 
mento di seguitare 1* espressione delle parole e 
dei sentimenti di qaesti divini Poeti , aggiu- 
gnendo loro forza coll 9 incantesimo dell' armonia 
ed evitando quelle pedantescbe ripetiaioni , cbe 
tanto soervano la sublimits, della Musica, e che 
non sono meno nemiche del buon senso , che 
dell 9 udito . 

ROMANI STEFANO , nato in Pisa il 2 feb- 
brajo 1 778 . Dopo di a?er fatto il suo oorso de- 
gli studj musical i con ottimo successo in Napoli 
nel Conservatory della Pieta de' Tnrchini sotto 
la direzione • dei celebri • maestri Nicola Sala e 
Giacomo Tritta , si dedieo alle composizioni ec- 
clesiastic he , nel qual genere produsse una quan- 
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tita di messe, vesperi ed altri pezzi , i quali in 
varie citta furono roolto applauditi . Questo vir- 
tuoso filarmonico si distinse altresi con diverse 
opere teatrali da esso composte a Firenze > Li- 
vorno e Pisa. 

RONCONI Domenieo eccellente oantante, pri- 
mo tenore virtuoso di camera e della cappelia 
di S. A. I. ii Principe Vicere d' Italia , nacque a 
Lendinara di Pollesine ( ora Dipartimento . del 
basso Po ) nel 177a . 

Dotato dalla natara delia pin felice disposizio- 
ne per la bell' Arte incomincib ne' snoi pritni 
anni a studiare il piano-forte sotto I 9 ottima di* 
rezione dell 9 Abate D. Giuseppe Gervellini ora 
maestro di cappella a Trieste , ed in breve tem- 
po diede delle prove dimostrative della sua gran- 
de abilita . Fu in seguito istrutto dallo stesso 
maestro nel -bel canto ed ancbe nel contrap- 
punto ; e si nell 9 uno , cbe nell' altro col suo 
zelo e col suo gran genio fece dei progress! 
strepitosi . In eta d 9 anni 24 diede principio alia 
sua carrie ra teatrale , producendosi con grand 9 o- 
nore e profitto ne 9 principali teatri d 9 Italia , e 
per qnattr' anni cousecutivi ne 9 teatri Imperiali 
di Pietroburgo. Cant 6 con applauso in Vienna 
nel 1809 in occasione della pace , che fece con 
I 9 Austria S. M. P Imperatore e Re Napoleone ; e 
fu pur anco chiamato a Parigi nel 1810, ove si 
distinse nei grandi conoerti , allorobe segui il 
matrimonio della sullodata S. M. Finalmente fu 
accolto alia Corte di Milano, al cui servigio at- 
tualmente si trova con una onorevole vitalizia 
pensione • 
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Questo virtuoso filarmonieo compose varj pezzi 
di Musica vOoale , i quali dimostrano il suo gran 
genio e vero boon gusto . Molti di questi pezzi 
sono stampati ; e fra i medesimi si trovano pure 
sei bellissime arie, che si compiacque dedicare 
a S. M. V Imperatrioe delle Russie . 

ROSSETT1 ANTONIO , nativo di Milano , gran 
•uonatore di vioHno , direttore d' orchestra e 
compositore in diversi generi di Musica. 

In eta d* anni yentuno , trovandosi a portata 
di distinguersi nel suo strumento, yolle recarsi 
in Germania . Giunto a Vienna ottenne un posto 
nella Imperial Corte , e f u pure aocolto dal Gonte 
d? Altham in qoalita di suo virtuoso di camera . 
Egii oontinuo mai sempre lo studio delta bel- 
l'Arte col massimo ardore; e si distinse graude- 
mente oolle sue musicali produzioni . Scrisse in 
Vienna nel 1786 nn Oratorio sopra la penosa 
Agonia di Gesu Gristo, cbe gli fece molto ono- 
re . Nel genere istrumentale poi si trovano di 
qnesto virtuoso filarmonieo molte opere di se- 
nate e concerti per violino : yarie sinfonie a 
grand' orchestra ed altri non pochi pezzi per 
diversi strumenti , stampati a Vienna , Francfort , 
Amsterdam , Berlino e Parigi . 

ROSSETTI SEBASTIANO bravo maestro di 
canto , naoque in Milano il ao gennajo del 1760. 

Egli fu istrutto con ottimo successo nella bel- 
1' Arte dal valente maestro Severo Giussani suo 
compatriotta . Riuscito bravo professore di canto 
e perito accompagnatore di piano-forte si e oe- 
enpato con attivita a for mare dei buoni allievi ; 
e basta il dire che dalla sua scuola sono uscite 
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P Oitrabelli , la Benvenuti , la Vestri , la Tadi- 
glieri ed altre virtuose cantanti, che in qualita 
di prime donne hanno gia figurato ne' principali 
teatri d' Europa . 

ROSSI LORENZO bravo compositore in diver- 
si generi di Musica , il quale attualmente eserci- 
ta in Livorno . 

EgH nacque in Firenze nel 1760 , ed ebbe i 
primi elementi della bell 9 Arte dal maestro Bar- 
tolommeo Feliei suo compatriotta ; quindi al prin- 
cipio del 1775 fa da' suoi geaitori spedito a Napoli 
sotto 1* ottima direzione del celebi% Paisiello . Do- 
vendo questi partire nel 1776 per la Russia , 
consiglio il giovine Rossi ad entrare nel Conser- 
vatorio di s. Onofrio , do?e poi nel oorso di 
cinque anni sotto la direzione dei maestri Giaco- 
mo Insanguine e Carlo Gotumaci compi felice- 
raente i suoi studj musicali . Restituito alia sua 
patria si occupo primieramente nelle composizio- 
ni ecclesiastiche , nel qual genere si acquistb 
ben tosto una grande riputazione . In seguito 
compose una cantata a tre voci per S. A. R. il 
Granduca Leopoldo intitolata : V Umanita , la 
quale fu accolta col piu grande applauso . Nel 
genere teatrale scrisse a Genova V Ifigenia in 
Aulide , a Torino * Due Fratelli ridicoli , in 
Alessandria V Antigono } a Monza il Geloso in 
cimento , a Venezia le Due Cognate in contesa 
ed a Roma lo Sposo burlato . 

Si trovano di questo virtuoso filarraonico stam- 
pate a Firenze nel 1784 sei sinfonie concer- 
tate a grand* orchestra e sei rondo per piano- 
forte . 
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ROVELLI GIUSEPPE, nativo di Bergamo, 
gran snonatore e coocertista di violoncello . 

Egli dimor6 varj anni in Milano, dove ha 
esercitato oon onore e 'con profit to la beir Ar- 
te, ed ha goduto mai sempre della stima doviita 
a 9 tuoi rari talenti . Nel 178a fu accolto in Par- 
ma da 5. A. R. il Duca D. Ferdiriando Borbone 
in qualita di virtuoso di camera e primo Vio- 
loncello del suo Real concerto . Io seguito ebbe 
il vanto d" istruire con felice successo nel sud- 
detto strumento il Real Infantino D. Lodovico . 

Questo virtuoso filarmonico mori in Parma il 
1 a novembre del 1806 

ROVELLI PIETRO eccellente suonatore di vio- 
lioo , nipote del prelodato Giuseppe , nacque in 
Bergamo nel 1796 . 

Egli fu istrutto nel snddetto strumento dal 
suo avo e dal suo padre Alessandro . La sua 
grande riputazione e in oggi molto estesa in va- 
rie province, avendo egli di gia fatto in tenera 
eta d' anni 16 on giro per varie citta d' Italia, 
Francia, Svizzera e Germania: attualmente tro- 
vasi a Parigi . 

RUBINELLI GIOVANNI MARIA insigoe mu- 
sico, nato in Brescia nel 17S3. 

Io ebbi piu volte occasione di sentire qoesto 
gran virtuoso ne' principali teatri d'ltalift, ed il 
piacere altresi di ragtonare seco lui intorno alia 
Scienza armonica . Riconobbi in esso , oltre ai 
piu rari pregi d 1 un perfetto esecutore di canto , 
un coltivatore appassionato della erudizione e 
teoria musicale . Tutti gl' intelligent poi confer- 
aano ch* egli e stato un vero modello per la 
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bell i8si ma sua voce intuonata e flessibile : egli ha 
avuto propriamente il dono d" insinuarsi felice- 
mente nel oaore degli ascoltanti. 

Ben prima degli anoi dioiotto di ana eta si 
produsse in diversi teatri d' Italia ; ed in poco 
tempo la sua riputazione diveone oltre medo 
estesa . Verso il 1771 passo in Germania , e fa 
tratteauto alia Gone del Principe di Virtemberg- 
Stuttgard in qualita di sno virtuoso di camera; 
e sebbeoe ivi fosse grandemente onorato e favo~ 
rito , voile con tutto ci5 , dopo cinque anoi di 
servigio , restituirsi in Italia . Canto quindi piu 
e piu volte in tutti i principal! teatri d' Italia , 
formando mai sempre la deiizia universale degli 
amatori del bel canto. Fu chiamato a Londra 
per la primavera del 1786 , ed in quella capitale 
pur anco ecoito il piu vivo entusiasmo . Nella 
state del 1791 fu straordinariaroente applaudito 
in Vicenza nel Dramma serio la Morte di Cleo- 
patra del maestro Nasolini ; e nel came vale del 
1792, lo fu pure egualmente in Verona nell'^- 
gesilao del maestro Andreozzi . Dopo il 1800 
dimoro con maggior quiete nella sua patria , go- 
dendo il frutto delle sue fatiohe in oompagnia 
d' un sno diletto nipote . 

RUGARLI GASPARE famoso organista e com- 
posit ore di Musics ecclesiastics e teat rale , nato 
in Golorno nel 1767 , e morto in Parma il 27 
ottobre del 1799 . 

Egli fu istrutto ne' primi element! della bel- 
T Arte da sno padre Antonio celebre organista 
ed uno de' maestri di cappella della R. Gorte di 
Parma; quindi studio due anni sotto la direzio- 
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ne del dotto maestro Francesco Fortunati , e 
poacia passb a Bologna sotto quella del eelebre 
P. Mattei . 

Qnesto virtuoso filarmonlco avea un 9 abilitk 
•traordinaria sull 9 organo ( oome io stesso bo ri- 
conosciato in setterabre del 1798 , allorcbe si 
compiaoque di farmi sentire il magnifioo organo 
nuovo dei eelebri Serassi di Bergamo nella R. 
cbiesa di s. Liborio in Golorno ) , ed ba lasciato 
diverse produzioni ecolesiastiebe e teatrali *, che 
meritaoo 1' attenzione dei bravi professori . 

RUTINI GIOVANNI MARCO , nativo di Fi- 
renze , oelebre compositore in diverai generi di 
Musics . 

EgU ba'studiato la bell 9 Arte nel Conservatorio 
di s. Onofrio in Napoli. Verso il 1753, oompiti 
felicemente i suoi stndj , passb in . Germania ed 
in Russia, dove si e molto distinto con varie 
produzioni eeelesiastiche e teatrali . In Russia 
speoialmente ebbe 1' onore d 9 essere maestro di 
cembalo della Granducbessa , divenuta poscia 
Imperatrice . Verso il 1766 fu acoolto alia Gorte 
del Dnca di Modena in qualita di maestro di 
cappella e di camera; e pocbi anni dopo passb 
a quella del Granduca Leopoldo in Firenze . 
Compose molte opere di sonate per cembalo, 
le quali in boon nnmero si trovano stampate in 
Italia ed in Germania , e delle quali il gran 
Metastaaio, in una ana lettera alio stesso diretta 
da Vienna li 18 febbrajo 1771 , ne fa i pin in* 
teressanti elogj . 

La musica di questo virtuoso filarmonioo si fa 
conosoere vantaggiosamente non solo per la me- 
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lodia del suo canto e per una buona coodotta 
nella chiara , nobile e corretta armonia , ma in 
particolare per la giudiziosa deetrezza , con cui 
si trova unito 1' allettamento della facilita dell' e- 
secuzione . Egli mori in Firenze sul oadere dello 
scorso secolo , molto compianto pel sao talen- 
to musicale non solo , quanto per la sua cultura 
nelP aroena letteratura , e piu ancora per una 
moralita a tutta prova . 

RUTINI FERDINANDO, nativo di Firenze, 
attualmente maestro di oappella in Macerata . 

Qnesti e figlio del prelodato Giovanni Marco, 
dal quale apprese la bell 9 Arte in tutta la sna 
estensione . Egli dimostrb di buon' ora , che non 
era indegno d' essergli figlio , ed in pbco tempo 
acquistfr molta ripntazione nella scienza ed arte 
della Musica . Produsse con felice successo diver- 
se opere teatrali in Firenze , in Roma ed in 
altre citta . Nel 1789 si distinse pure in Firenze 
con una cantata a voce sola concertata a grande 
orchestra in occasione delle nozze del sig. Aron- 
ne Sanguinetti di Modena con la sig. Gbiara 
Baraffael , in cui essa fu la principale esecutrice . 

SABBATINI P. LUIGI ANTONIO minor con- 
ventuale , uno de' piu grandi teorici e ragiona- 
tori di Musica, che abbia avuto P Italia nello 
scorso secolo y ed insigne compositore di Musica 
ecclesiastica . 

Egli studi6 la belP Arte per varj anoi nel 
convento di s. Francesco in Bologna sotto P otti- 
ma direzione del valoroso padre maestro Martini . 
Non contento poi d' una semplice pratica di 
composizione ed esecuzione musicale , impiegb 
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ogni possibile mezzo per aoquistare un: pieno 
possesso eziandio di tutto , cio che riguarda 1' e- 
rudizione e la teoria di siffatta bell 9 Arte . Si 
dedico con attivita e zelo alia lettura de' mi- 
gliori trattati de 9 piu celebri maestri di musica , 
e giunse felicemente al desiderato scopo . Estesa 
la sua grande riputazione nelle priacipali citta 
d' Italia , fu nominal o maestro di cappella della 
Basilica Gostantiniana de' ss. XII. Apostoli, in 
Roma; e*quindi nel 1780, dopo. la morte del 
celebre P. maestro Vallotti , subentrd alia rino- 
matissima cappella di s. Antonio in Padova . 

10 ebbi ocoaSione'di eonversare piu volte con 
questo virtuoso nlarmonico , e debbo dirlo a glo- 
ria della verita , che fui oltre mo do sorpreso per 
le vaste e profonde sue conoscenze in musica , 
non mono che per il tratto gentile e per le 
rare qualita fisiche e morali, di cui ognora lo 
riconobbi corredato. la maggio del 1807 fu egli 
aggregato air Accademia Italiana ( in oggi Socie- 
ta Italiana di Scienze , Lettere ed Arti ) , in qua- 
lita d' uno degli otto membri della Sezione mu- 
sicale nella Glasse delle belle Arti; e finalmente 
in marzo del 1809 com pi gloriosamente e santa- 
mente in Padova i suoi giorni di vita . 

11 gran merito deUe sue numerose produzioni 
ecclesiastiohe e noto abbastanza all* Europa, sen- 
za fame qui dei particolari elogj ; sicoome del 
pari sono pienamente conosciuti gli eccellenti 
trattati dell' Arte da esso composti e pubblicati : 
cioe Gli Elementi teorici della Musica coUa pra- 
tica de* medcsimi in duetti e terzetti a canone : 
Roma 1789 presso Pilucchi Gracas e Giuseppe 
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Rotilj : La vera idea delle Musicali numeriche 
segnature : Venezia 1799 'presso Sebastian Valle . 
Queste due opere 10 1' ebbi in dono dallo stesso 
autore , aHorehe fui a ritrovarlo V ultima volta 
in Padova nella state del 1801 . In tal tempo mi 
fece vedere altresi il manoscritto d* nn 9 altra sua 
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opera sopra la composizione della fugs , la quale 
poi dopo pocbi mesi diede alia luee in Venezia . 

SACGHINI ANTONIO, nato in Napoli il iS 
maggio 1735 , e morto in Parigi il 7 ottobre 
1786. 

Egli sort! dalla natnra nn raro talento ed on 
genio straordinario per la bell' Arte . Entrd di 
buon' ora nel Conservatorio di santa Maria di 
Lore to, ed in breve tempo fece una prodigiosa 
riuscita nel bel canto , non meno cbe nel violi- 
no ; e qnindi apprese tutta 1' Arte del contrap- 
pnnto con pari successo sotto 1' ottima direzione 
del celebre maestro Francesco Durante . Egli 
non avea ancor vent'anni allorcbe produsse alcu- 
ni pezzi Tocali , i quali per la eccellente espres- 
sione del sentimento delle parole con nna mo- 
sica in tntto eorrispondente , eccitarono 1' am* 
mirazione e lo stupore dello stesso suo maestro 
Durante . 

In eta d' anni yentisette , oltre modo estesa la 
sua grande riputazione , fu dimandato a scrivere 
diverse Opere in Roma, ed ivi si trattenne fino 
al 1769 , nel qual tempo accettb 1' onorevole ca- 
rica di maestro e direttore del Conservatorio 
dell' Ospedaletto de' santi Giovanni e Paolo in 
Venezia . Quivi si occnpo a perfezionare il canto 
vocale nell' espressione di composizione ed a 
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dare delle eocellenti istruzioni per la pratica del 
canto medesimo . 

Le eomposizioni saore e profane da esso pro- 
dotte dopo il 1770 fanno coooscere il grado su- 
blime di perfezione, a cui egli condusse la com- 
posizione del canto ; e le virtuose cantanti poi , 
cfae useirono dalla sua souota, ( fra le quali si 
anno vera pur anco la rioomatissima sig. Fran- 
cesca Gabrielli di Ferrara ) banno abbastanza 
dimogtrato la sua distinta perizia nell' istruire in 
tal parte di Masica . 

Questo virtuoso filarmonico scrisse col piu for- 
tnnato suocesso, oltre non poca Musiea da cbie- 
sa e da camera, una quantita considerable di 
Opere serie e huffe ne' principali teatri d' Ita- 
lia , di Germania , d' Olanda , d' Inghijterra e di 
Franoia . 

SALA NICOLA , nativo di Napoli , insigne mae- 
stro di contrappunto e direttore del Conservato- 
rio della Pieta de' Turcbini nella suddetta citta . 

Egli ebbe la sorte d* essere istrotto nella 
scienza ed arte musioale in tutta la sua esten- 
sione dal celebre maestro Leonardo Leo • Fu mai 
sempre indefesso nello studio . Produsse varj e- 
sercizj metbdici sopra tutte le parti della com- 
posizione, e finalmente, dopo di aver forma to 
in una liinga serie d" anni un vasto numero di 
bravi allievi , compi nella sua patria i suoi giorni 
di vita nell* anno 1800 . 

SALARI FRANCESCO attuale maestro di bel 
canto nelP Istitutp musicale di Bergamo e vice- 
maestro della cappella di santa. Maria Maggiore 
di questa citta., quivi nato nell' anno 1750. 
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Fino dalla sua pm tenera eta dimostro la phi 
piu felice disposizione per la bell 9 Arte ed nn 
genio per essa veramente trasportato . Fece i 
primi studj di Musica in uno de' Conservator] di 
Napoli , e di poi ebbe la sorte di essere diretto 
nella musicale Composizione per cinque anni dal 
celebre Nicola Piccini e per due anni ancora dal 
valoroso maestro Fioroni in Milano . Si acquisto 
molta riputazione con un 9 Opera seria, cbe scris- 
se a Casal Monferrato , e con altre due Opere 
buffe a Venezia . In quest 9 ultima citta esercitd 
piu anni la bell 9 Arte con felice successo : com- 
pose molti pezzi saori e profani , ed acquisto 
un gran grido in qualita di maestro di canto . 
JPinalmente nel i8o5 si restitui alia patria, ri- 
cercato per la formazione del suddetto musicale 
Istituto . # 

SALIERI ANTONIO , nato a Legnago nel. ter- 
ritorio Veneto li 29 agosto 1750 , maestro di 4 
oappella , di camera e del teatro ajla Gorte di 
9. M. L 9 Imperatore di Germania . 

Egli comincio a studiare il cembalo in eta 
d 9 anni undici , ed annqnzio ben tosto del gusto 
e del talento per la bell 9 Arte . Fu diretto per 
qnalche tempo nella pratica del suddetto stru- 
mento, non meno cbe in qnella del canto in 
Venezia dai maestri Giovanni Pescetti e Pietro 
Pasini ; quindi nella circostanza cbe il maestro 
della Imperial Gorte di Vienna Leopoldo Gasmann 
si trovo per nn poco di tempo in Venezia , eb- 
be campo di entrare in amichevole relazione con 
lui : parti seco per Vienna , e sotto 1* ottima 
direzione di qoesto eccellente maestro, con nno 
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studio assiduo e costante per ben otto anni , 
diyenne un perito compositore in ciascun genere 
di Musica . 

Defuoto Gasman n Del 1774 > fu egli eletto al 
tuddetto posto , il quale ha mai sempre disimpe- 
gnato con zelo e con onore . Le opere teatrali 
serie e buffe , che questo virtuoso filarmonico 
scrisse in Italia , in Francia ed in Germania 
fino dair anao 1790 erano gia in numero di 
ventotto. Per la Musica da camera ba prodot- 
to alcuni concerti pel piano-forte e per altri 
strumenti ancora : molte sinfonie , serenate ecc. 
Nel genere ecclesiastico poi ba compost* alcuni 
Oratorj e Tarie messe , salmi ecc. L' Oratorio 
della passione di Gesu Gristo e il suo capo d* o- 
pera in questo genere . 

SALULINI PAOLO celebre maestro di Musica 
ecclesiastica , nato in Siena nel 1709 , ed ivi 
morto il 29 gennajo 1780.. 

Egli ebbe le prime istruzioni della bell 9 Arte 
da un suo compatriotta il Gay. della Giaja , e 
poscia compi il corso de' suoi studj alia celebre 
Scuola di Bologna. Tomato in patria fu per varj 
anni primo Violino dell' Opera , e nel 5 maggio 
j 765 fu eletto maestro di cappella della catte- 
drale. Scrisse tutto il servizio di questa cappella 
in moderno stile , ne pass6 anno , che non faces- 
se sentire dei pezzi pregiabili . Nella sua messa 
di Requiem , eseguita pei funerali dell' Iuipera- 
tore Francesco I. ( pezzo , cui gelosamente pos- 
siede la nobil casa Ghigi ) , vi sono square! d'ar- 
monia , che caratterizzano 1* autore per insigne 
filosofo e profooJo maestro . Dallo stile del Sa- 
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lulini si conosce che il suo prototipo fu il Go- 
relli . Nobilissime sono le sue fughe e i pezzi con 
il basso coatinuo lavorati alia Corelliana hanno 
una venusta particolare . 

S' accusa il Salulini d' aver lavorato qualche 
pezzo sulk condotta d* arie teatrali ; ma egli si 
dove considerare come uno dei padri della nuo- 
va Musica da chiesa, mentre fioo a 9 suoi tempi 
essa Don era generalmente che un oomposto 
d* armonia , non che una musica di sentimento 
e di vibrata espressione . Questo virtuoso filarmo- 
nico fu caro alia famiglia Gbigi , ed in partico- 
lare al Marchese Alessandro, che prevalse nelle 
teorie musicali al Gav. Antonio Felice poscia 
Gardiuale Ascivescovo di Siena , e a mold altri 
signori , che riguardavano il Salulini come nn 
oggetto degno di stima , si pel vasto suo sapere 
nella scienza ed arte della Musica, che pel trat- 
to nobile che 1' adornava . 

SANTI ALFONSO , nativo di Ferrara , eccel- 
lente com posit ore in diversi generi di Musica, 
ma soprattutto nello stile ecclesiastico . 

Egli si distinse nella saa patria verso il 1790 ; 
e nelle sue oomposizioni ha dimostrato una gran- 
de qu an tit a d* idee nuove nell' espressione della 
melodia , non che una grande perizia nel servir- 
si delle risorse le piu segrete dell 9 armonia . 

SANTUGGI D. MARCO uno degli otto mem- 
bri ordinarj della Sezione Musicale nella Glasse 
delle Belle Arti della Societa Italiana di Scienze , 
Lettere ed Arti ( veggasi di sopra lo stabilimento 
di questa Societa ) , e maestro di contrappunto 
in Lucca . 
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Egli nacque in Camajore , territorio di Tosca- 
na, il giorno 4 loglio dell' anno 176a . Fino dal- 
la sua infanzia dimostro un genio di trasporto 
per la Musica; ma a questa peraltro con si 
abbandono interamente , cbe in eta d' anni di- 
ciassette , cioe in febhrajo del 1 779 , nel qual 
tempo si reeo a Napoli : entro nel Conservatorio 
di s. Maria di Loreto , e quivi con tutto Fardore 
intraprese lo studio della belP Arte sotto 1' otti- 
ma direzione del celebre maestro Fedele Fena- 
roli . Nello spazio di undici anni si rese perito 
ed eccellente eompositore j quindi in maggio del 
1790 si restitui alia patria , dove , conosciuto il 
sno distinto merito, fu tosto eletto per maestro 
di quella cappella . 

In aprile del 1794 fu promosso al sacerdozio : 
si oceupo con felice successo in varie scienze , 
e non rallent6 giammai il suo amore per la Mu- 
sica . Nel 1797 fu eletto maestro della cappella 
di s. Giovanni in Laterano , e nell' agosto del 
1808 venne nominato canonico della Metropoli- 
tana di Lucca . 

Questo virtuoso filarmonico fu quegli che pel 
suo eccellente mottetto a quattro cori reali ot- 
tenne il premio della musica , proposto dalP Ac- 
cademia Napoleone in Lucca ( veggasi il Rap- 
porto de' Giudici sul premio della musica p. 2 1 
negli atti della solenne adunanza dell' Accademia 
Napoleone ; Lucca per Francesco Bertini 1806 ) . 
Egli inoltre produsse varj scelti pezzi di Musica 
ecclesiastica , i quali dagP intelligent -sono ri- 
guardati come preziosi modelli del bello e ^ella 
perfezione . In Lucca , dove attualmente risiede , 
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si presta rli buon grado e colla massima attivita 
a fare dei bravi allievi nelP arte del contrap- 
punio . 

SARTI GIUSEPPE celebre eompositore in cia- 
scun genere di Musica , nato a Faeoza Del 1728, 
e ntorto a Pietroburgo nel 1802. 

Egli coltivo la bell' Arte eon gran genio e 
zelo . Fu accolto in eta d' anni 27 alia Corte del 
Re di Danimarca in qualita di maestro della 
cappella e del teatro Reale . Dopo ben dieci an- 
ni di permauenza in quella Corte , desideroso di 
prodursi in altre parti , ottenne il suo congedo 
dal Re Gristiano VII. , e si reco a Londra , dove 
le sue composizioni furono in particolar modo 
gradite . Restitnito qnindi in Italia venne eletto 
per maestro del Conservatorio V Ospedale della 
Picta in Venezia ; e dopo alcuni anni , eioe nel 
1779, ottenne la rinomatissima cappella del duo- 
mo di M ilano . La messa a otto voci reali cV e- 
gli compose , e ch' io stesso intesi nella circo- 
stanza di questo concorso , fece conoscere il suo 
profondo sapere nel genere ecclesiastico . Scrisse 
iu Milano , oltre una quantita considerable di 
eecellenti pezzi per uso della suddetta cappella , 
varie messe superbamente concertate per com- 
missione dell' in allora Duca Serbelloni , le quali 
furono eseguite con numerosissimi professori in 
diverse circostanze ; e tre fra le altre nella chie- 
sa de' Cappucini 1' anno 1781 per la beatificazio- 
ne di tre religiosi del lorp ordine . Nel J78.S fa 
dimandato alia Corte di Russia con un ricco ap- 
puntamento per tre anni . Le sue eecellenti 
composizioni , die ivi in ciascun genere produs- 
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se, piacquero talmente alia gran protettrice del- 
la bell' Arte 1' Imperatrice Caterina II , che ben 
tosto lo rieolmo de' piu grandi onori e donativi , 
e finalmente lo nomino direttore d' un nuovo 
Gonservatorio di Musica con un auraemo di 
onorario assai considerabile , oltre un magnifico 
alloggio ed altre generose ricompense . 

Le sue opere teatrali eerie e buflfe prodotte 
in Italia , in Russia ed in Germania sono ben 
piu di trenta : fra esse vanno distinte il Giulio 
Sabino , la Didone , il Medonte , la Calzolaja di 
Strasburgo , i Finti Eredi ed altre ancora , le 
quali in oggi eziandio vengono freqaentemente 
ripetute ne' principali teatri d' Europa . Egli pro- 
dusse altresi una quantita considerabile di Musica 
da camera , di cui varj pezzi istrumentali furono 
stampati in Olanda , altri a Lipsia ed altri final- 
mente a Londra nel 1769 . 

SAVI ALFONSO bravo com posi tore in ciascun 
genere di Musica, nacque in Parma il 21 di- 
cembre delP anno 1773 . 

Dopo di avere studiato le belle lettere con 
felice successo sino alia filosofia nella Univereita 
di Parma si dedic6 in eta d' auni diciassette 
alio studio del violoncello sotto la direzione del 
celebre sig. Gaspare Ghiretti napoletano . Da 
questo bravo maestro inohre fu ottimamente i- 
strutto eziandio nell* arte del contrappunto pel 
corso di ben nove anni consecutivi . Compose 
per cbiesa varie messe , salmi ed altri pezzi . 
Si distinse soprattutto in questo genere con una 
messa e vespero a grande orchestra , che scrisse 
per S. A. R. la Duchessa di Parma Maria Ama- 
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lia, e che fu eseguita nel suo oratorio di Sal a 
il giorno 1 5 agosto del 180a . Compose diverse 
Farse teatrali : d 9 una in particolare , cbe fa 
eseguita in Parma , ha parlato Con molta lode 
il Giornale di questa citta N. 22 in data del 
1 6 maggio j 8 1 a . Nel genere di Musica da ca- 
mera poi egli ha prodotto una quantita pro- 
digiosa di concerti per tutti gli strumenti da 
corde e da fiato , molte sinfonie , dnetti , trii e 
quartet ti a due violini , viola e violoncello . Tre 
di questi ultimi recentemente composti Bono stati 
dedicati al sig. maestro Paer , ed altri tre al sig. 
Rolla primo Violino del teatro della Scala in Mi- 
lano . Questo virtuoso filarmonico presentemente 
occupa la carica di primo Violoncello al cembalo 
nell' Imperiale teatro di Parma . 

SBORGI GASPARE , nato in Firenze nel 1737 , 
Istitutore del Gollegio dei professori di musica sot- 
to P invocazione di s. Cecilia , gia maestro di cap- 
pella alia Corte di Leopoldo e Ferdinando Gran- 
ducbi di Toscana e delP Ex-Regina d' Etruria . 

Egli fu istrutto nelP arte del contrappunto 
dal celebre maestro Bartolommeo Felici suo com- 
patriotta . La Musica da cbiesa e il genere in 
cui piu si e occupato e distinto . Le sue messe 
ed i suoi vesperi ebbero in fatti un ottimo in- 
contro non solo in Firenze, ma eziandio in varie 
al tre citta dove si stima e si pregia la buona 
musica . 

SBORGI GAETANO rinomato maestro di can- 
to e piano-forte nelP Imperial Accademia delle 
Belle Arti di Firenze , nato in questa citta nel 
1769. 
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Nella ina piu tenera eta dimostr6 molta incli- 
nazione e genio per la Masica ; e Tenne ben 
tosto coltivato con felice successo nel piano-forte 
dal prelodato Gaspare Sborgi suo fratello ; di poi 
paiso a Napoli nel Conservatory di s. Onofrio , 
e vi si trattenne dieiassette anni . Apprese foo- 
datamente V arte del contrappunto : quindi si 
restitni alia patria , e si feoe conoscere vaotag- 
giosamente con diversi snoi pezzi teatrali di vero 
buon gusto , ed in altri ancora di diverso gen ere . 
Fece stampare tre opere di sonate pel piano- 
forte, le qnali danno a divedere il suo genio ed 
il suo talento . 

SCOTTI BARTOLOMMEO eccellente compo- 
sitore di Musica ecclesiastica , nato in Gomo 
nel 1770 . 

Egli diviee il tempo della sua fanciullezza nel* 
lo studio delle belle lettere e della bell' arte 
musicale . S' avvidero i suoi genitori della sua 
special tendenza a quest 9 ultima , e lo affidarono 
percio al cbiarissiroo maestro sig. Abate D. Pa- 
squale Ricoi . Questi n* ebbe una cura parti- 
colare , ed il giovine Scotti col suo gran genio , 
selo e talento giunse in breve tempo a dare 
delle prove non dubbie della sua rara abilita . 
La musica da questo virtuoso filarmonico eompo- 
sta , ed esegnita da scelti professori nei venerdi 
di marzo e nel giorno dell' Annunziata nella 
cbiesa del ss. Grocinsso in Gomo nello scorso an- 
no 181 1 , basta per ricolmarlo di gloria . Una ben 
ragionata descrizione di questa musica si trova 
nel Giornale Lariano di Gomo , secondo semestre 
N.° %i in data 3o marzo 181 1 . 



SECCHI ANTONIO , nativo di Milano , attua- 
le maestro di bel canto nel Real Conservatorio 
di Musica in questa citta . I rapidi progressi 
de' suoi allievi confermano il suo zelo , il suo 
valore ed il suo eccellente metodo per istruire 
nella saddetta parte musicale . 

SEMORILE MARGHINI MARIANNA bravissi- 
ma dilettante di canto e di piano-forte , nativa 
di Borgo Taro . 

Essa fu educata nel convento delle monaohe 
di s. Paolo in qaesto Borgo , ed; ivi per suo trat- 
tenimento scelse lo studio della Mnsica . Io fui 
destinato in questa parte per suo maestro, e ri- 
conobbi ben tosto in essa un raro genio e sin- 
golar talento , non che una bellissima voce di 
contralto . Apprese primieramente il suono del 
piano-forte , e quindi si applico alia Musica vo- 
cale , in cui fece una riuscita cosi sorprendente , 
che in oggi merita di ess ere citata come una 
delle prime dilettanti di canto . Infatti la sua 
maniera di can tare e veramente ammirabile : 
unisce alia sua voce cbiara , piacevole e tiessi- 
bile una perfetta intonazione , una rigorosa os- 
servanza del tempo , non cbe la vera espressione 
del sentimento . 

Essa inoltre ha molte cognizioni teoriche nella 
bell' Arte , qualita assai rare in una dilettante . 
Sa accompagnarsi da per se al piano-forte in 
partitura ; e possiede piu di cento spartiti de' piu 
rinomati moderni compositori . La protezione poi 
cbe presta alia bell' Arte e le frequenti acca- 
demie che tiene in sua casa la rendono oltre 
modo cara agli amatori dell' armonia . Ad un 
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ragionevol gusto per la Musica rinnisce ezianiio 
le pin belle qualita fisiche e morali , una con- 
dotta morigerata e irreprensibile , un tratto il 
piu gentile e compito , per cui viene assai pre- 
giata ed ammirata . In 60mma es<*a go»l* tutta 
la stima dovuta a 9 suoi grandi talenti ed al suo 
distinto meriro . 

SERRA GIOVANNT bravo compositore in ria- 
scan gene re di Musica , nacque in Genova nel 
T737 . 

Egli apprese il contrappunto sotto V otttma 
direzione del maestro Gaetano Isola. Bene istrat- 
to nelle regole dell* Arte , per soddisfare al suo 
trasporto n at u rale ed Cstendere vie piu le sue 
conoicenze nella tessitura di qualsivoglia musica- 
le composizione , fece da per se stesso il piu 
lodevole studio _, quello eioe di ragionar di pro- 
posito sopra le spartizioni de' piu rinomati com- 
positori . 

La riputazione cbe questo virtuoso filarmonico 
si e acquistata corrisponde interamente al suo 
merito . Egli conosce bene il canto , e suona con 
onore e con vantaggio molti strumenti da corde : 
il piano-forte eioe , il violino , la viola , il vio- 
loncello ece. ; il violino per6 e il suo prediletto 
8 1 rumen to e con cui piu d*ogn' altro si distiogue . 
Produsse nel gen ere ecclesiastico tre messe 
concertate a grand' orchestra , compresivi una 
da morto e varj altri pezzi staccati , salmi > li- 
tanie ecc. Scrisse molte arie teatrali, e si distin- 
se altresi con una cantata a grand' oschestra , 
cbe compose in occasione della nascita del Re 
di Roma , la quale si compiacque dedicare al Pre-. 
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sidente della Gorte Imperiale d' Appello il sig. 
Baron dal Pozzo . Per la Musica da camera poi 
ba prodotto varj daetti , trii , quartetti , sinfonie 
ed altri non pocbi pezzi is t rumen tali , i qual* 
tntti dimostrano il suo genio ed il suo talento . 

SESSI MARIANNA insigne oantante , oativa di 
Roma , e maritata in Vienna col Baroae Natorp . 

Non si produsse ne' pubbHci teatri questa gran 
virtuota se non dopo il 1800 , allora quando 
cioe , trovandosi a Monaco , dopo di avere can- 
tato piu volte, e mai sempre col piu fortunat* 
successo , nel Real Concerto della Gorte , fu i* 
quel Sovraoo pregata a cantare eziandio nel pib- 
blico tea£ro , affioche fosse intesa da' suoi suddi- 
ti . Gli onori , le benefieenze e gli universal! 
applausi , die ottenne in quella circostanza , furo- 
no per essa del massimo ecoitamento per conti~ 
nuare di buon grado una tal camera . Si reoo 
in Portogallo , e canto un anno alia ' Gorte di 
Lisbona . Restituita in Italia canto per due anni 
a Firenze e per nove mesi alia Gorte di Napoli 
in qualita di virtunsa di camera . Fu quindi 
ricercata per tutti i nostri principali teatri , e 
da per tutto riporto grandi onori e distinzioni . 
Essa fu la prima fra le cantapti oh' ebbe dalla 
Regina d' Etruria in Firenze nelP anno 1807 il 
premio della gran medaglia d' oro d' onore del- 
1' Accademia delle Belle Arti . Anohe P Accade- 
mia dei Floridi in Livorno , dove ba can tato in 
varie stagiooi , fece coniare nello stesso anno 
una medaglia d" oro collo stem ma delP Accademia 
e colP iscrizione a Marianna Sessi insigne can" 
tantt . Livorno 1 807 . 
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Io ebbi il piacere di sentire questa gran vir- 
tuosa nello scorso laglio 18 11 in casa del mia 
amico e collega il maestro Francesco Fortnnati 
in Parma , presso cui la saddetta a tal tempo 
era d' alloggio . Una bellissima voce , egnale e 
flessibile , che ascende sino ai suoni piu acnti , 
chiara pronnnzia , sicurezza d* intonazione , gran 
precisione , una maniera di canto in somma oltre 
modo piacevole ed espressiva , tali sono le qua- 
lita oh 9 ella possiede in grado eminente , e cbe 
ognora la rendono 1' oggetto della universale am- 
mirazione e sorpresa . 

Nel came vale del 181a fa sommamente ap- 
plaudita nel R. teatro di Torino : si reed poscia 
per la priraavera a Parigi ; e quivi pare fu cono- 
sciato il suo gran merito . Un mio oaro ed in-* 
telligentissitno amico cosi mi scrisse in qaella 
stagione : „ La sig. Marian na Sessi nel secondo 
„ concerto da to in Parigi nel teatro V Odeon 
„ ha riuniti tatti i voti ed ha ottenuto un 
„ pieno trionfo . II pubblico si dovette convin- 
„ cere che la sua voce ha un brio, ana dol- 
„ cezza ed estensione singolare . Ella scorre col- 
„ la rapidita del lampo la scala dei tuoni dal 
„ piu acuto al piu basso , e sembra che jl far 
„ ci6 niuna fatica le costi , tanta e la agilita di 
„ qoesta virtaoaa professora „ ecc • 

SIGISMONDI GIUSEPPE intelligentissimo a- 
matore e protettore della bell' Arte, nativo di 
Napoli . Egli fece il corso de* suoi studj musioali 
sotto la valorosa direzione del celebre maestro 
Nicold Jomelli; ed in oggi il suo grande amore 
per questa scienza ed arte non solo si estende 
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nella buona pratica , ma eziandio in un lodevole 
studio di teoria e di profonda erudizione . 

SIMONIS FERDINANDO , nato in Parma nel- 
P anno 1773 , eccellente compositore in diversi 
generi di Musica accompagnatore e direttore al 
eembalo per la munica teatrale nella suddetta 
citta e maestro rioomatissimo di canto , piano- 
forte ed arpa . 

Ne' primi anni della sua gioventu fu astretto 
per secondare il genio di suo padre ( il quale 
era an bravo professore di corno da caccia , 
tedesco ) ad applioarsi a diversi strumenti y e 
cosi al violino sotto a Rolla , al piano-forte sotto 
Lanfranchi e all* arpa sotto il prelodato suo pa- 
dre . Dopo una prodigiosa riuscita nella pratica 
de' suddetti strnmenti , e segnatamente nel piano- 
forte , si dedico alio studio del contrappunto 
sotto la direzione del bravo maestro Gaspare Ghi- 
retti , e quindi studio il bel canto alia scuola di 
Fortunati . Con questi grandi vantaggi , col suo 
gran genio e co 9 suoi non ordinarj talenti pro- 
dusse poi diversi pezzi vocali ed altri istru- 
mentali di un gusto squisito , alcuni de* quali si 
trovano stampati nella snddetta citta sua patria , 
dove attualmente esercita la bell* Arte con molta 
distinzione . 

Di questo virtuoso filar monico inoltre si loda 
1' eccellente metodo nelP istruire ; e tanto ci 
viene confermato dal bravo dilettante di canto 
suo allievo Girolamo Poldi , non meno che dalle 
virtuose dilettanti Bajardi , Gorradi , Malaspina , 
Monlouis e da altre illustri sue scolare , che in 
oggi gli fan no grandissimo onore . 
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SOGNER TOMMASO bravo maestro e com- 
positore di Music a attualmente in Livorno , socio 
ordinario della Se2ione musicale nella Classe 
delle belle Arti della Societa Italiana di Scienze , 
Lettere ed Arti . 

Egli entro di buon'bra Del Real Gonservatorio 
della Pieta de'Turchini in Napoli, ed ivi svilup- 
p6 ben tosto il suo genio ed i stioi talenti. Fa 
diretto nella parte scientifica del contrappunto 
dal celebre maestro Nicola Sala ; e nella parte 
cbe riguarda lo strumentale dai maestri Pietro 
Guglielmi e Giacomo Tritta . Si fece molto o- 
nore con una cantata a tre yoci intitolata : 
Aci e Galatea , eseguita per due volte in Na- 
poli alia presenza di quella Real Gorte . Si reco* 
a Roma , ed ivi scrisse un' Opera buffa ; quindi 
le sue domesticbe circostanze non permettendogli 
di condurre una vita vagante , quale e quella dei 
compositori di opere teatrali , si applico piu par- 
ticolarmente ad ammaestrare ed esercitare gli 
amatori della bell 9 Arte , non meno cbe a com- 
porre nel genere ecclesiastico . 

Fra le varie sue messe., vesperi ed Oratorj 
composti espressamente tanto per Napoli, che 
per altri luoghi d' Italia , meritano una particolar 
distinzione la mess a a otto voci ed un vespero 
consistente ne' quattro salmi Dixit , Confitebor , 
Beatur vir e Magnificat, cbe scrisse espressa- 
mente in Roma per una beatificazione ( funzione 
Pontificia ) , ed il celebre Oratorio di Metastasio 
intitolato : La Passione a quattro voci . Questo 
virtuoso filar monico inoltre produsse sei quartet- 
ti concertati per due violini , viola e basso , ed 
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altri non pochi pezzi ist rumen tali , fra i quali 
tre sonate per piano-forte con accompagnamento 
di violino sono stampate in Roma . 

SOGNER PASQUALE attuale maestro dei Rea- 
li ed Imperiali teatri di Livorno, figlio del pre- 
lodato Tommaso . 

Egli nacque in Napoli nell' anno 1793 , e fa 
diretto nello studio della l>ell 9 Arte con ottimo 
successo dal valoroso suo padre . Nella sua gio- 
vanile eta si e gia distinto con molti pezzi di 
Musica vocale , parte de' quali e gia stata eseguita 
lie' suddetti teatri ; ed ha prodotto eziandio tre 
duetti di piano-forte e violoncello , diverse so- 
nate e variazioni pel piano-forte , come ancora 
un concerto a grand 9 orchestra pel suddetto 
strumento . 

SOLA CARLO gran suonatore di flanto e di- 
stinto compositore pel suo strumento , nacqoe in 
Torino il 6 gingno 1780. 

Egli ebbe le prime istrnzioni della bell 4 Arte 
dal celebre Gaetano Pugnani ; quindi studib il flan- 
to sotto la direzione dei maestri Pipino e Vanda* 
no . Ginnto nel suddetto strumento ad un vero gra- 
do di perfezione fu accettato nell 9 orchestra del 
Real teatro della suddetta citta sua patria . Stu- 
dio in seguito la musicale composizione , e produs- 
se una quantita considerabile di Musica istrumen- 
tale, la quale venne generalmente applaudita. 

Di questo virtuoso nlarmonico si trovano stain* 
pati in Parigi alcuni duetti , trii e quartetti 
concertati con flanto , violino , viola e basso , 
ed altri diversi pezzi ancora, i quali tutti dimo- 
strano il suo gran genio e talento . 
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SPONTINI GASPARE , nato a Jesi nella Ro- 
magna il 14 novembre del 1778, celebre compo- 
fitore di Musica teatrale e direttore deile Ope- 
re serie e buffe in Parigi . 

Nella sua piu tenera eta cominci6 a stadiare 
la bell* Arte per qnalche tempo in Roma sotto la 
direzioae del bravo maestro Antonio Borroni ; 
quindi nel 1794 fu accettato nel Conservatorio 
della Pieta de' Turchini in Napoli , ed ivi dai 
celebri maestri Nicola Sala e Tommaso Trajetta 
fu diretto nello studio della musicale composizio- 
ne . Quattro anni' a lui bastarono per apprendere 
con fondamento le regole dell' arte, e diede ben 
tosto delle prove significant! del sno raro genio 
nella prima Opera buffa , che compose in Napoli 
P anno 1798, intitolata: i Puntigli delle Donne, 
Nel 1799 scrisse col piu felice successo in Roma 
Gli amanti in cimento 9 e da poi a Venezia 
V Amor secreto , per cui acquisto la riputazione 
di grand e compositore , e venne ricercato a scri- 
vere per tutti gli altri teatri d' Italia , ne' quali 
in pooo piu di cinque anni pose suite scene al- 
tre undici Opere , cioe V Isola disabitata y V Eroi- 
smo ridicolo , il Teseo riconosciuto > la Finta 
Filosofa , la Fuga in maschera , i * Quadri par- 
lanti y il Finto Pittore , gli Elisi delusi 3 il Gelo- 
to e V Audace , le Met amor foil di Pas quale , e 
Chi piu guarda meno vede . 

In forza di qneste teatrali produzioni , cono- 
sciuto vie piu il sno distinto merito, venne di- 
mandato a Parigi per comporre diverse Opere : 
qnella fra le altre che scrisse in quest* capitale 
nelP anno 1807 intitolata : la Vestale bast6 a 
ricolmarlo di gloria . 
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STURIONI GIUSEPPE, nato in Cremona li 
So agosto 1774 > eccellente suonatore di violon- 
cello , virtuoso di camera di S. A. I. il Vicere 
d' Italia ed attuale maestro pel suddetto stru- 
mento nel R. Conservatorio di Milano . 

Egli ebbe i primi elemeoti della bell* Arte dal 
professore Attilio Grisi suo compatriotta ; quindi 
fu istrutto col piu felice successo nel violoncello 
dair esimio dilettante P. Gaggi domenicano e 
perfezionato poi dal celebre Giuseppe Rovelli in 
Parma . In eta d' anni venti viaggio per diverse 
parti d' Italia : dimoro per ben cioque anoi a 
Verona e qualcbe tempo a Viceoza ; e da per 
tutto fu ammirata la sua maoiera di sonare ve- 
ramente graziosa ed espressiva . Giunto final- 
mente a Milano ottenne il suddetto onorevo- 
le impiego , che esercita con generale soddisfa- 
zione . 

TARCHI ANGIOLO celebre compositore di 
Mu9ica ecclesiastica e teatrale , nato in Napoli 
neir anno 1760 , e stabilito in Parigi gia da ben 
sedici anni . 

Egli entro di buon' ora nel Conservatorio del- 
la Pieta de' Turchini , e fu diretto nello studio 
del contrappunto dal celebre maestro Nicola Sa- 
la . In eta d' anni 21 compose la sua prima Ope- 
ra bulla intitolata : /' Architetto , la quale fu 
eseguita nel suddetto Conservatorio dagli stessi 
allievi . Quest' Opera gli acquistd nna tale ripu- 
tazione , che giuuta di essa la notizia al Re Fer- 
dinando IV. voile che si rappresentasse nel suo 
Palazzo di Caserta . Continuo in appresso a di- 
stinguersi vie piu con varie eccellenti produzioni 
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in diversi generi . Nel genere ecclesiastico pro- 
dusse varie messe , vesperi ed altri pezzi a tre , 
quattro , cinque ed otto voci , che furoao ese- 
guiti in Napoli con generate soddisfazione , oltre 
gli Oratorj Isacco ed Ester : ii primo eseguito a 
Mantova , il secondo a Firenze . Nel gene re tea- 
trale scrisse in Napoli nel 1783 diverse Farse, 
ed un' Opera buffa intitolata : la Caccia di En- 
rico IV . Quindi nello stesso anno passo a Roma 
a porre snlle scene i due Fratelli Pappamosca , 
ed ivi nel 1784 scrisse Don Fallopio pel teatro 
delta Valle . Nel 1785 a Milano Ademira , a 
Torino Arianna e Bacco . Nel 1786 a Veaezia 
Ifigenia in Tauride , a Milano Ariarate , a Fi- 
renze Publio 3 a Mantova Arminia , a Grema 
neir apertura del nnovo teatro Demofoonte . Nel 
1787 a Torino II Trionfo di Clelia 3 a Venezia 
Paolo e Virginia j a Mantova Artaserse . Nel 1788 
a Roma le Due Rivali e il Mitridate , a Milano 
il Conte di Saldagna , a Padova Antioco . 

Al principio del 1789 si reco a Londra, ed ivi 
scrisse con sommo applauso due Opere , cioe : il 
Disertor francese , Alessandro nell* Indie . Fece 
quindi ritorno in Italia , e pose sulle scene del 
teatro di Monza nella Villeggiatura di S. A. R. 
V Arciduca D. Ferdinando Governatore di Milano 
un' Opera buffa intitolata : lo Spazzacammino . 
Nel 1790 a Venezia V Apoteosi d? Ercole , a Vi- 
cenza /' Ezio . Nel 1 79 1 a Torino Giulio Sabino , 
a Parigi Don Chisciotte , a Milano Adrasto Re 
d' Egitto . Nel 179 a a Roma V Olimpiade , a Mi- 
lano la Morte di Nerone . Nel 1793 a Torino 
Alessandro nell* Indie . In appresso si reco in 
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Francia , e scelse per sua residenza Parigi , dove 
poi scrisse varie altre Opere , e dove in oggi 
pur anco si trova ad esercitare la bell' Arte con 
molto onore e profitto . 

TENDUCCI FERDINANDO celebre musico 
nativo di Siena . Egli ebbe la sorte di avere per 
maestro il valoroso cantante Gaetano Gaflarelli . 
Dotato poi dalla natura di non ordinario talen- 
to e della piu felice disposizione pel bel can- 
to, 80tto un si gran maestro fece una sorprendente 
riuscita . Canto nelle principali citta d' Italia , e 
fu mai sempre ammirato per la sua intonazione 
pnra , per 1* ottimo portamento di voce • e per 
la sua grande espressione • Verso il 1770 .si reco 
a Londra , ed ivi si trattenne per ben sei anni ; 
quindi viaggib per altre province , e dopo il 1777 
si rec6 per la seconda volta in quella capitale 
deir Ioghilterra , dove riporto i piu grandi ono- 
ri e vantaggi . 

TERZI PIETRO celebre dilettante della bel- 
P Arte , suonatore di flauto assai distinto e com- 
positore di vero buon gusto in diversi generi di 
musica . 

Egli ebbe i suoi natali nell'anno 1785 dalPex- 
Marchese Luigi Terzi di Bergamo e Maria Ma- 
labaila di Canal di famiglia Piemontese educata 
in Vienna . L? educaziooe del giovinetto Terzi fu 
scelta nel Gollegio de' Nobili in Parma , e quivi , 
fra gli altri suoi studj , s* applied al flauto sotto la 
direzione dell' eccellente professore Pasquale Ca- 
Tallero , ed in seguito apprese il contrappunto dal 
bravo maestro Alfonso Savi . Collo studio parti- 
colare poi , ch' egli fece snlle opere di Haydn , 
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Paer e Mayr ( avendo.di quest' ultimo eseguita 
tin* infinita di musica ) formo quell 9 ottirao buon 
gusto , di cui ora si serve nella pratiea della mu- 
licale composizione • 

Le sue sinfonie © concerti per varj strnmen- 
ti , e specialmente per flauto : i suoi notturoi con- 
certati a soli strumenti da fiato , ed altri non 
pochi suoi pezzi istrumentali , sono stati accolti 
dagli amatori della bell 9 Arte col piu Yi?o entu- 
siasmo . Si distinse nella Moaica sacra con diver- 
se messe e vesperi; e nei geuere profano con 
alcune Fane , che furono eseguite ne* teatri di 
Bergamo , e con varie cantate ancora . L 9 ultima 
di queste da esso scritta nello scorso anno 1811 
pel Gollegio di educazione di Bergamo, nell 9 00- 
casiooe dell 9 accademia finale dell 9 an 00 sco- 
lastico, venne da tutti sommamente applaudita 
ed in modo particolare dal celebre maestro Gio: 
Simone Mayr. 

TESI TOMMASO, nativo di Pistoja, eccel- 
lente suonatore di tromba duttile. Col suo e- 
sercizio e col suo zelo egli e giunto in og- 
gi ad un tal grado di perfezione nel suddetto 
strumento, cbe da tutti viene oltre modo am- 
mirato • 

TESTORKI ANGIOLO virtuoso di camera e 
della cappella di S. A. I. il Priacipe Engenio 
Napoleone Vicere d* Italia . 

Egli nacque a Vituooe nel Milanese, ed ebbe 
le prime istruzioni di canto in Milano dal mae- 
stro Lenta; quindi passo alia scuola del maestro 
del duomo sig. Carlo Monza • la eta d 9 anni un- 
did comincio a cantare nelle cniese, e dopo 

ao 
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quattro anni' d' un tale esercizio e di uno studio 
particolare , che face da per se stesso , giunto 
ad una certa franchezza di pronta esecuzione 
fu ammesso a cantare nei cori del gran teatro 
della Scala , e ben tosto in qualita di secondo 
uomo . Nel 1791 passo a Vienna per primo so- 
prano , ed ivi ebbe la sorte di ottenere alcune 
lezioni dal bravo tenore Vincenzo Maffoli , che 
gli furono utilissime • Trasportato fioalmente dal 
piu vivo desiderio di acquistare nelP arte sua la 
vera perfezione procnrb , e non sehza vantag- 
gio, di sentire ed imitare i piu valorosi cantan- 
ti , e sopra ogn* altro il gran Rnbinelli , che fu 
per lui il fortutaato modello, su cui formo la soa 
maniera di canto veramente spianato , pieno di 
grazia ed espressione . 

Questo virtuoso filarmonico fu grandemento 
onorato e favorito in Russia , dove si trattenne 
per ben sette anni ; e dopo il sno ritorno a Mi- 
lano fu successivamente dimandato a Bologna , 
Venezia , Torino , Padova , Brescia , Bergamo , 
Modena , Pisa ed altrove . Nello scorso carneva- 
le 1812 sostenne con grande applauso la parte 
di primo uomo nel gran teatro della Scala in 
Milano . 

TINTI SALVATORE , nativo di Modena 9 at- 
tuale maestro di violino nell' Imperial Liceo di 
Firenze . 

Nella sua infanzia si dedicb alio studio della 
bell' Arte ; e sviluppo ben tosto un genio straor- 
dinario pel violino . Goltivato in questo strumen- 
to nella rinomatissima scuola del gran Nardini 
in Firenze , divenne 1* oggetto delF universale 
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ammirazione e aorpresa • La sua mano prodigio- 
aa eseguisce tutte le diffieolta con una maniera 
ia pro brillante ed espressiva. 

TOMEONI FLORIDO , nativo di Lucca , stabi- 
lito in Parigi gia da varj anni , compositore e 
ragionatore di musica assai distinto . 

Gli amatori del bel canto in Francia a ltd de- 
Tono nn* eterna riconoscenza per la sua eccel- 
lente opera intitolata : Theorie de la Musique 
vocale j avtc des remarques sur la pronunciation 
des langues francaise et italienne ecc. , la quale 
ti compiacqne di dare alia lace nella suddetta 
capitale della Francia 1* anno 1799 . In quest* o- 
pera ai pone a confronto la Scaola dell 9 Arte 
musicale d* Italia con qnella di Francia , ai di- 
mostra colla piu chiara evidenza il primato, che 
in fiffatta arte godono gl 5 Italiani , e si espongono 
i mezzi piu acconci onde perfezionarsi nell'arte 
medesima . 

TONELLI LUIGI in sign e professore e suona- 
tore di violino, nativo di Pistoja, attualraeote 
atabilito in Pisa in qualita di maestro di tale 
atrnmento . 

Egli e nno de 9 piu bravi allievi del celebre 
Nardini . Coltivo la Musica con molto zelo ; ed 
ora gode tutta la stima dovuta a' suoi grandi 
talent i ed al suo distinto merito . 

TORRINI GAETANO nato in Livorno nel- 
l'anno 1752, eccellente maestro di violino e 
compositore di musica istrumentale . 

Questo virtuoso filarmonido fu diretto nello 
studio del violino in tutta la sua estensione dal 
celebre Nardini , e studio il contrappunto per 
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quattro anni dal valoroso maeitro Orazio Mei . 
Si e acquistato una giusta riputazione nella bella 
maniera d 9 istruire , ed ha prodotto varie sonata 
a violino solo coll' accompagnamento di basso , 
quartetti , sinfonie a grand 9 orchestra , concerti 
ed altii diversi pezzi per varj strumenti, i quali 
tutti dimostrano il suo hel genib e profondo 
sapere • 

TOSCANI D. ANTONIO , nato in Parma nel- 
1' anno 1744, ed ivi morto nel i8o5 

Egli ebbe i primi element! di canto, cembalo 
e contrappnnto dal maestro Giuseppe Ginocchi 
sno compatriotta; e quindi si reco a Bologna a 
perfezionarsi nella bell 9 Arte sotto F ottima dire- 
zione del celebre P. Martini . II Toscani fa un 
eccellente accompagnatore da organo, e si di- 
s tinge nella Mnsica ecclesiastica . 

TOZZI ANTONIO , nativo di Bologna , bravO 
compositore in diversi generi di Musica . 

Dopo d 9 aver com pi to il sno corso degli studj 
mnsicali sotto la direzione del celebre P. Marti- 
ni , prodasse varj pezzi di Musica da camera , 
da chiesa e da teatro , che in pooo tempo gli 
acqnistarono una grande ripntazione . Nel 1 764 
viaggio in Germania, e fn accolto alia Corte del 
Duca di Brunswich in qnalita di maestro di 
cappella , di camera e del teatro . Fra le altre 
Opere che ivi scrisse meritano una particolar 
distinzione V Andromaca nel 1765 , ed il Rinaldo 
nel 1775 . Viaggio pur anco in Ispagna, e nel 
carnevale del 179a scrisse con grand 9 onore in 
Barcellona un 9 Opera bnffa intitolata : Z emir a « 
Azor . 
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TRAJETTA TOMMASO, nato in Napoli nel 
1738 9 ed ivi morto nel 1789 . 

Egli ebbe dalla natura la piu felice disposizio- 
tie per la Bell 9 Arte , ed ebbe altresl la sorte 
d* essere ottimamente coltivato dal celebre mae- 
stro Francesco Durante . Nel 1758 compose la 
sna prima Opera intitolata: Farnace , che pose 
suite scene del gran teatro di s. Carlo in Napoli , 
quindi si reco snl moroento a Roma, ove scrisse 
uu* altra Opera intitolata : Esuo • Queste dne 
Opere in breve tempo prodotte dal giovine Tra- 
jetta eccitarono il pin vivo entusiasmo , e gli 
acqnistarono tale e tanta ripntazione , cbe fn a 
on tempo stesso ricercato a scrivere per tutti i 
principali teatri d' Italia , e fa pnr anoo diman- 
datp a Vienna , dove scrisse varie Opere col piu 
felice successo. Dopo qnalche anno, estesa vie 
piu la sna grande ripntazione, fu accolto con 
molto onore e vantaggio alia Real Gone dell' In- 
fante D. Filippo Duca di Parma in qualita di 
virtuoso di camera e maestro di cappella e del 
teatro . Defnnto il suddetto Sovrano nel r765 , 
si reco il Trajetta a Venezia, ed ivi conosciuto 
il suo distinto merito , venne ben tosto eletto 
per maestro del Conservatorio deli' Ospedaletto 
de' santi Giovanni e Paolo.* Poeo tempo dopo 
venne dimandato a Pietroburgo dalF Imperatrice 
Caterina per comporre diverse Opere, edivi fa 
trattenuto per ben sette anni oltre modo onora- 
to e favorito. Nel 1776 passb a Loadra a porre 
sulle scene di quel teatro una nuova Opera in- 
titolata : Qermondo , e qualohe anno dopo si 
restitui alia sua patria . 
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Questo virtuoso filarraonico , oltre a motta 
musica da camera e da chiesa, compose ben pio" 
di trenta opere teatrali: le due ultimo sue Ope- 
re sooo : la Disfatta di Dario 9 e I' Artenice 
rappresentate in Napoli , la prima nel 1778 , e 
la seconda nel 1784* 

TRAMEZZANI DIOMIRO eccellente cantante 
tenore , nativo di Milano , attualmente a Londra . 
Io ebbi il piaoere di sentire questo virtuoso filar- 
monico in Milano nel 1806 , e di conversare con 
lui piu volte familiarmente . Una voce di trom- 
ba, un canto finito e tutto dignita, non meno 
che un tratto nobilissimo rendono il Tramezzani 
la delizia degli amatori dell'armonia . Poco dopo 
il 1800 incomincio la sua carriera teatrale nolle 
priocipali citta d* Italia ; e da per tutto venue 
«ltre modo applaudito . In marzo del 1807 P*rti 
da Milano pel Portogallo , e dopo di aver oantato 
per due anni in Lisbona con grandissimo onore 
e vantaggio , pass5 a Londra , dove in oggi pure 
•i distingue nell 9 esercizio delta bell 9 Arte , ed 
e, pel suo gran merilo, assai protetto- ed as- 
sistito . 

TRENTO VITTORE, nativo di Venezia, com- 
positore di buon gusto in diversi generi di Musica . 

Nelle produzioui di questo virtuoso filarnxmico 
si trova da per tutto uno stile puro e brillante , 
una melodia espressiva e facile ed una elegante 
condotta nel giro dell* armonia . La sua musica 
da camera e molto ricercata dagli amatori della 
belPArte, e le sue opere teatrali vengono ogno-. 
ra applaudite . L' Opera intitolata : le Cognate in 
contesa, che pose sulle scene del teatro Obizzi 
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in Padova nelP aatunno del 1791 , basta a far 
conoscere il suo genio ed il suo talento • 

TRITTA GIACOMO, nativo di Napoli , celebre 
compositor© di Musica ecclesiastic* e teatrale, 
e maestro gia del Conservatorio della Pieta de* 
Tarchini nella suddetta citta . 

Gol sno genio , col sao zelo e co* snoi non 
ordinaij talenti giunse ad acqnistare tutte le piu 
profonde conosoenze teoriche e pratiche della 
bell 9 Arte • Le sue composizioni ecciesiastiche 
sono trattate con saggezza ed artificio : esse non 
sortono giammai dal carattere della Masica reli- 
giosa . Nelle sue produzioni profane poi si trova 
la verita, la grazia e la varieta: Le Vicende 
amorose , La Vergine del Sole , La Molinarella , 
la Prova reciprocal ed altre non poobe Opere 
teatrali , cbe qaesto virtuoso filarmonico produs- 
se ne' principali teatri d 9 Italia , gli acqnistarono 
una grande ripntazione . Nel 1791 scrisse in Na- 
poli V Equwoco, e nel 179a in Roma la Creduta 
Selvaggia, c mai sempre col piu felice successo . 

TURINI FERDINANDO rinomatissimo organi- 
sta e compositore di Musica , nato a Salo nel 
"territorio Brescia no verso il 1750 . 

Fino dalla sua piu tenera infanzia diede a di- 
vedere il suo raro talento e genio di trasporto 
per la . belP Arte ; e fu ben tosto istrutto da 
diverai maestri in Brescia e in Padova , ed in 
Venezia nella pratica del cembalo , non meno 
cbe nello studio della musicale composizione . 
Indefesso nell' esercizio sui piu scelti pezzi de 9 
migliori maestri e nella lettura delle migliori 
opere teoriche dell' Arte fece in pochi anni una 
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riuscita prodigiosa . II vero stile da organo lega- 
to e fugato , e co* piu ingegnosi artifizj , a lui 
divenne in breve tempo oltre modo familiare . 
Non avea ancora diciotto anni , che pin non 
conosceva difficolta alcana taoto nefl' intavolatu- 
ra , che nell* accoirpagnamento del cembalo 6 
dell* organo . 

II suo zio Ferdinando Bertoni maestro di cap- 
pella di s. Marco in Venezia gli usd assistenza, 
e protezione ; e con questo valido mezzo giunse 
altresi ad ottenere nn posto di acpompagnatore 
al cembalo in uno de* principali teatri di quella 
citta . Compose quindi diverse Farse teatrali e 
molti pezzi da chiesa e da camera, i qnali ec- 
citarono il piu vivo entusiasmo . Poco dopo gli 
anni vend di ana eta ebbe la disgrazia di perde- 
re la vista; ma tut ta via il sno ingegno non ne 
soiferse , e la sna rara abilita trovd dei valorosi 
protettori . Venne eletto per organista della chie- 
sa di santa Giustina in Padova , nel cni posto fa 
per varj anni Y oggetto dell 9 universale ammira* 
zione e stupore. Verso il 1800 le vicende poli- 
tiche lo condussero in Brescia , ed in qnesta citta 
ancora diede delle prove non dubbie del sno 
•traordinario talento nel dare lezioni di mnsica , 
e nella composizione d* un Miserere , che fece 
mettere in nota da 9 saoi allievi , e che venne 
oltre modo pregiato da tutti gP intelligent! . 

VAGGARI FRANCESCO gran suonatore di vio- 
lino > e corapositore pel suo atrumento , nato a 
Modena nell' anno 1771 . 

Questo virtuoso nlarmonico non avca ancora ot- 
to anni 9 che sorprendeva gia gli stessi professori 
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pel gusto squisito cV egli dimosirava nel suo- 
tiare , per la purita della intonazione e per la 
prontezza della esecuzione . Dopo altri tre anni 
di-uno ifttdio costante , Don conosceva piu alcona 
diffieolta sopra il suo strum en to , ed avea gik 
acquistato 1' onore di eccellente concertista . Fa 
appanto nell' eta d' anni andici , cioe nel 1782 , 
en* egli ebbe il coraggio di eseguire an concerto 
di violino alia Real corte di Parma in presenza 
dei Sovrani Bella ciroostanza del passaggio per 
questa citta del Gonte del Nord . 

II Principe D. Lodovico di Parma fa il piu 
gran Mecenate del Vaccari: esso lo voile seco 
nel suo viaggio a Madrid; e verso il 1804 fa 
eletto dal Re di Spagoa Carlo IV. per primo 
Violino del suo- Real concerto . 

VALENTINI GIOVANNI, nativo di Napoli, 
eccellente compositore di Musica ecclesiastica e 
teatrale . 

II pregio. delle sue composizioni ecclesiastiche 
h abbastanza comprovato dalla freqneoza e dal 
piacere con cui esse tntt' ora si eseguiscono e 
si gustano in Napoli ed in Roma. Dopo il 1780 
il Valentini passo in Germania , ed ivi scrisse 
diverse opere teatrali cbe gli fecero molto ono- 
re . Fra queste merita una particolar distinzione- 
1* Opera bnfia iotitolata : le Nozzc in contrasto , 
la quale, rappresentata a Lipsia nel 2784, ecoito 
il piu vivo entusiasmo . 

VALLAPERTA GIUSEPPE eccelleirte composi- 
tore in ciascun genere di Musica , nato a Melzo T 
diocesi di Milano li 18 marzo del 1755 . 

Col suo amore per lo studio, col suo gran 
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genio e oo? suoi ran talenti feoe nella sua gio- 
vinezza dei progressi strepitosi, anebe totto la 
direzione di maestri mediocri . Egli deve infatti 
T ottima riu8cita nella bell 9 Arte pin di tutto 
alia riflessione ed alia esperieaza. Nel 1790 si 
distinse in Palermo con varie produzioni in di- 
versi generi , e segnatamente con una cantata , la 
quale compose per ordine del Vicere in occasione 
d' an volo aereo fatto dal capitano Leonardi. 
if el 1793 ebbe la cappella della citta di Aqtpla 
nelP Abrazzo , ed ivi , oltre a varie altre compo- 
•izioni ecclesiastiche , scrisse tre Oratorj sacri , 
cioe Ezechia, il Trionfo di David ed il Voto 
di Jefte > i quali fnrono sommamente applanditi. 
Dopo il 1800 voile abbandonare quelia cappella 
per restitnirsi in Lombardia, e finalmente il 
primo gennajo del i8o3 giunse a Milano. Qoivi 
compose una quantita considerabile di Mnsica 
ecclesiastica , in cui vie piu manifesto i suoi 
talenti . I suoi pezzi di Musica da morto rac- 
cbiudouo molte particolarita: essi sono veramente 
caratteristici , e la parola viene espresaa nel suo 
vero signiiicato. Sono in oggi abbastanza cono- 
sciute le sne tre messe da Requiem con tutte le 
lezioni , e sei Miserere . 

In conferma di quanto io dico di questo vir- 
tuoso filarmonico riportero qui uno squarcio del 
Corriere Milanese in data dei 5 settembre i8o5 : 
„ Non e piu tempo di tener celato il merito 
„ di un nostro concittadino , cbe veramente fa 
„ onore alia patria . E questi il sig; Giuseppe 
„ Vallaperta maestro di cappella, cbe gia da tre 
„ anni si e ripatriato . Quest' ottimo soggetto in 
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», diverge musiche , che ha fatto eseguire in va- 
„ rie chiese di questa dominante , ha riseosso 
„ mat sempre un generale applaato . L* ultima 
,» recentemente composta, e fatta eseguire li i 
„ e a corrente nella basilica di s. Lorenzo, ha 
„ dato anche una piu vantaggiosa idea de* suoi 
„ talenti ; mentre fa agevole lo scorgere in ogai 
„ pezzo uno squisito giadizio, una cognizione 
„ perfetta degli strumenti obbligati che faceva 
,, agire , ed un gusto dilicato ed armonioso , 
„ senza tuttavia discostarsi da quella certa gra- 
,» vita che esige la maesta del santuario ; per lo 
„ che meritamente riscosse 1* ammirazione di 
„ tutti i divoti , ch' e ratio accorsi alia sagra 
„ funzione . Sovrattutto per6 venue special men te 
„ applaudito il Miserere per essere affatto carat- 
„ teristico , analogo al seoso delle parole ed 
„ all' indole della cerimonia funerea , ed in fine 
„ per essere stato eccellentemente eseguito da 
„ tutti i professori tanto di canto quanto di 
„ suono „ . 

VALLOTTI P. FRANCESCO ANTONIO, nati- 
vo di Vercelli , celebre compositore di Musioa ec- 
clesiastica e gran teorico nella scienza armonica . 

In eta d' anni diciotto vesti 1' abito di religioso 
francescano conventuale in Sciamberi nella Savoja » 
con la figliolanza di Crest nel Delfinato . Studio 
teologia in Miiano , e ad un tempo stesso eoltivo 
la bell 9 Arte musicale con ardore e con buon 
successo. Nel 1721 passo a Padova, ove apprese 
la teologia scolastica. Fa chiamato a Roma per 
abilitarsi al Coilegio ; e ritornato qnindi a Padova 
venne eletto in qualita di organista neila basilioa 
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del Santo nel tempo in cai la oappella era di- 
retta dal celebre P. Francesco Antonio Calegari: 
dopo la rinunaia di questo, fu destinato il Val- 
lotti per maestro della suddetta cappella , nel 
qnal posto oltre modo si distinse . In pochi an- 
ni in fatti compose nna quantita prodigiosa di 
messe > vesperi ed altri pezzi ad nso della oap- 
pella , i quali gli acquistarono la phi grande 
ripotazione . Nel 1779 fece stampare in Padova 
la sua eccellente opera che ha per titolo : Della 
scienza teoriea e pratica della moderna Musica • 
Egli compi i suoi giorni di vita il 16 gennajo 
del 1780, in eta d 9 anni 83 . 

VALSOVANI LUIGIA eccellente cantante , na- 
ta in Parma da civili parenti . 

Nella sua infaozia dimostro la pin felioe di- 
sposizione pel bel canto , e venne di boon* ora 
«oltivata nella scnola del dotto maestro Francesco 
Fortnnati . In meno di cinqne anni di tale scnola 
e diventata gran cantante; venne quindi istrntta 
nell* azione teatrale dal celebre Babbini di Bo- 
logna, e nel oarneyale dell 9 anno 180$ fece la 
sua prima sortita a Roma in qualita di prima 
donna nel teatro Argentina ; e piacqne talmente , 
cbe venne tosto rifermata in qnesta citta per 
molte yolte consecutive . Canto in seguito in 
tutti i teatri della Toscana e di altre province , 
anohe a competenza d 9 altri bravi soggetti , e 
riporto mai sempre gli applausi universali- 

VANNACCI PIETRO, nato in Iivorno nel- 
V anno 1777 , bravo compositore in diversi ge- 
neri di Musica e maestro di canto piano-forte , 
e violino nella suddetta citta. 



Egli cominci6 i suoi stud} di Musica Del] 9 eta 
d' anni sette in Firenze pel piano-forte , e cant 6 
sotto Cherubim ; e quindi apprese il violino 
sotto Giuliani . Restituito alia patria studio 1' ao- 
compagnamento e le regole della musicale com* 
posizione sotto il maestro Checchi . Scrisse con 
felice snocesso mold pezzi di Musica ecclesiasti- 
ca : wie sonate per piano-forte e violino : so* 
sate a solo , arie , duetti e terzetti vocali : I'Ap* 
di Metastasio a due voci con accompaguamento 
di piano-forte ; ed un Dramma eroico a sei voci 
intitolato : Angelica e Medoro . 

VASCELLI SERAFINA, brava dilettante di 
canto, nativa di Parma, nna delle migliori aco- 
lare del dotto maestro Francesco Fortnnati. Fino 
da'suoi primi anni fella ba dato delle prove sod- 
di&facenti del suo raro genio nella bell' Arte; ed 
in oggi, tnttocbe in eta ancor giovanile, ese- 
guisce i piu difficili pezzi di canto con molta 
grazia ed espressione • 

UBOLDI CARLO , nativo di Milano , attnale 
maestro di solfeggio nel R. Conservatorio della 
suddetta eitta e compositore di buon gusto in 
diversi generi di Musica • 

Egli fu diretto nelto studio della bell' Arte dai 
maestri Francesco Poliani e Luigi de Baillon 
suoi compatriotti ; e sviluppo ben tosto il suo 
bel genio ed il suo talento . La sua musica da 
camera is t rumen tale e vocale viene molto sti- 
mata da tutti gl* intelligenti , come lo sono pure 
le sue due bellissime cantate recentemente pro- 
dotte in Milano , una cioe , intitolata : Ero # 
Leandro, e V ahra Eloisa ed Abelardo . Questo 
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virtuoso filarmonieo produsse eziandio con felice 
successo un* opera teatrale intitolata : Siroe Re 
di Persia . 

VELLUTI GIOVANNI BATTISTA insigne mu- 
lico, nativo di Monterone nella Marca d'Ao- 
cona . 

Egli incoraincio la sua camera teatrale verso 
il 1800, e dopo di essere stato piu volte in pic- 
cioli teatri della Romagna passo in Roma nel 
1 8o5 , e cantb nella Sehaggia del celebre mae- 
stro Niccolini con sommo incontro . Fa poi nel 
Trajano che si acqaistb un nome immortale • 
Quest virtuoso filarmonieo fa mai sempre som- 
mamente applaudito in Roma, Napoli, Milano 9 
Torino ed assaissimo in Vienna, dove si ritrova 
gia da ben due anni. 

VENTO MATTIA , nativo di Napoli , ecoellen- 
te compositore in diversi generi di Musica. 

Prima di stndiare le regple del contrappunto 
egli avea di gia acquistato una grande riputazio- 
ne per la sua rara abilita sopra il piano-forte . 
Dotato poi dal la natura di gran genio e talento 
in pochi anni apprese la musicale composizione , 
e si form6 uno stile veramente particolare , chia- 
ro , facile , naturale ed elegante • Nel genere di 
Musica da camera produsse una, quantita prodi- 
giosa di ariette e duetti vocali colP accompa- 
gnamento di piano-forte: sonate per violino e 
per cembalo : trii per violino : quartetti per 
Hauto , violino , viola e basso ed altri variati 
pezzi , moljti de* quali si trovano stampati in 
Parigi . Nel genere teatrale si fece pare molto 
onore colle Opere il Demofoonte , la Conquista 



del Messico , la Vestale , hi Sofonisba e con 
litre ancora che scrisse in diverse province . Si 
reco a Londra verso il 1770 , ed ivi nell* anno 
1778 compi i suoi giorni di vita. 

VENTUR1 FEDELE celebre musico, nacqae 
in Arezzo nel 1754* 

Dotato dalla satnra di una bellissima voce 
eguale e flessibile, non meno che di raro genio 
e talento per la bell' Arte , comincio in etk d' an- 
ni otto a stndiare la Musica in Firenze dal sig. 
Niccolo Valenti ; e qnindi apprese 1' arte del 
cantare in totta la sua estensione dal bravo 
maestro di canto sig. Giuseppe Ricciarelli. In 
eta d'anni i5 si reed a Roma; e quivi , intesa la 
sua roaniera di canto veramente espressiva ed 
animata, venne trattennto per ben tre anni con* 
secutivi a fare in que 9 teatri la parte di prima 
donna, 

Nel 177a venne ricercato dalF Ambasciatore di 
S. M. fedelissima il Re di Portogallo per recarsi 
a quella Corte, ove fu accolto in qualita di vir- 
tuoso di camera , e fuvvi trattenuto per lo spazio 
d' anni slH . Ottenne poscia la sua giubilazione ; 
e nel 1795 ritorno a Firenze , dove al presente 
si trova, e dove con generale soddisfazione si 
presta .pur anco a cantare nelle chiese . 

La voce di questo virtuoso cantante non e in 
oggi di gran forza ; ma pero e ancora assai piace- 
vole e di un' intonazione perfetta . Egli inoltre 
e un ecoellente accompagnatore di piano-forte; 
possiede teoricamente le buone regole dell' Arte, 
ed ha composto diversi pezzi vocali di Musica 
teatrale , i quali ebbero il piu felice successo • 
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UGOLINI DISMA attuale maestro di composi- 
zione musicale nell' Imperial Accademia delle 
Belle Arti di Firenze , nacque in questa oitta 
il giorno jo novembre del 1755. 

Egli stadid la musica ed il contrappnnto pel 
corso di otto anoi sotto il celebre maestro Bar- 
tolommeo Felici suo compatriotta , e qaindi collo 
studio continuato dei migliori autori teorieo-prati- 
ci si rese pienameote istrutto nella bell' Arte . 
Questo virtuoso filarmonico gode eziandio ana 
graade riputazione sopra il piano-forte e eopra 
1' organo . Le sue sooate per questi itrumenti 
sono molto ricercate dagli amatori del vero buon 
gusto . 

VIGANONI GIUSEPPE uno de' pin bran can- 
tanti d' Italia , attualmente impiegato fra i primi 
tenor* dell' insigne basilica di s. Maria Maggiore 
in Bergamo . 

Egli ba corso per varj anni la camera teatra- 
le , e mai sempre col piu felice successo . Nel 
1 79 1 ba cantato ne' teatri di Parigi in qualita di 
primo tenore , e con sommo applauso . 

VIOTTI GIOVANNI BATTISTA , grande e ce- 
lebre suonatore di violino e compositore di Mnsica 
ittruraentale , nativo Piemontese , uno do 9 miglio- 
ri alHevi del rinomatissimo Pugnani di Torino • 

Questo virtuoso filarmonico fiuo dalla sua gio- 
vioezza era inimitabile per la maravigliosa levata 
di \oce nel suddetlo strumento e per la rigorosa 
intonazione. Egli venne trattenuto varj anni in 
Russia; e verso il 1781 viaggio per altre province. 
II Viotti fu quegli cbe introdusse in Franoia la 
buona maniera di sonare il violino « Compose 
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e fece stampare in Parigi molte opere di senate 
per violino, duetti, trii, quartetti, siufonie c 
concerti; ed ebbe la phi dolce ricompensa delle 
sue faticbe e della sua rara, abilita . Impegnato 
nella saddetta capitale di Francia a formare dei 
bravi allien nei suo strumento, ebbe la gloria 
nel eorso di circa dieci anni, cbe ivi si tratten- 
ne» di veder uscire dalla sua scuola e sotto gli 
occhi snoi un Rode , an Iibon, an Vaober, an 
Alday, an la Barre ed altri non pochi eccel- 
lenti snonatori di violino , ohe in oggi formano 
Ja delkaa della Francia • 

VISSEI GIOVANNI BATTISTA intelligentissi~ 
mo -amatore e protettore della bell 9 Arte » com- 
positore ed eseoatore assai distinto di Mnsica 
yocale ed istroxnentale , nato alia Spezia mal- 
T anno 1766 . 

Nella sua prima giovinezza recatosi in Geneva 
ebbe la fortuna di stringers amicizia col celebre 
musico Ferdinando Tendacci allievo del gran 
Caffarelli , il quale incantato dalla felice disposi* 
zione per la Musica di questo giovinetto gl* in- 
segn6 a ben filare e sostenere la voce , come 
ancbe 1* appoggiatura tanto necessaria nella Mnsi- 
ca imitativa; ed e ana singolarita da osservarsi, 
che fa esso il solo allievo di si oelebre maestro . 
Ben presto si manifestarono i grandi progressi 
dello scolaro ricercato in tutte le conversazioni 
filarmonicbe , di cui fu la delizia • . 

In. on teatro particolare, one fa •aerate dalla 
presenza del famoso Pacchierotti > sostenne con 
grande applanso le parti di primo uome nelk 
Nina j nei Matrimonii* Segreto e nel Dkertore 
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Francese : anzi di quest' ultima Opera rifece in 
gran parte la poesia e la rousiea . ' 

Dopo la rivoluzione di Genova, appena rior- 
dinato il Governo costituzionale , ebbe la carica 
di Tesoriere nazionale , che ritenoe costantemen- 
te in tanti cangiamenti di Governi Liguri si do 
all 9 epoca della riunione della Liguria alia Fran- 
eia: ci6 ohe forma 1' elogio del suo carattere e 
della sua ahfclita $ perciocche in tante vicende 
seppe sempre corrispondere in un impiego tanto 
ambito e taato delioato , e alia aspettazione del- 
r Autorita Suprema ed ai riguardi dovuti a 9 suoi 
concittaciini • - • • J • 

Neir aocennata epoca della riunione di Genor 
va al grande Impero fu eletto Ricevitore generate 
nel Dipartimento degli Appennini , la quale ca- 
rica sostiene con lode anche al di d'oggi, uriita 
a que Ha ^di Elettore a vita del Gollegio Eletto- 
rale di Dipartimento > che nella prima sediita 
nel 1807 lo nomtno oandidato al Gorpo Legisla- 
tive ed al Gonsiglio generale di Dipartimento . 

Ma tortiiamo a 9 suoi talenti mosici . L 9 autorita 
pubblica, che nelle grandi oocasioni sa valutare 
gli uomini , destino il Vissei a cantare nel gran 
concerto dedioato nel Palazzo Brignole a S. M. 
I 9 Imperatrice Giuseppina ; e giunto in Genova 
S. M< I. R. rimperatore Napoleone fu parimente 
destinato il Vissei a cantare in presenza del 
Sovrano in ogni concerto un 9 aria e due duetti 
in ooneorrenia colla sig. Balzamini accompagnato 
dal celebre sig. Rolk, ed altri valenti professori 
invitati a tal uopo dal puhblico . 

Non pago del solo rango d 9 attore aspiro an- 
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Che con buon suecesso a quello di maestro , ed ha 
scritto V interessante libretto , che ha per titolo 
Emilia e Franval ? di cui ha diretti e compo- 
st! i pqnti pin interessanti di mosica, che esegui 
in on teatro suo particolare, in cui fu anche il 
primo attore « Seriate inoltre la cantata di Pira- 
nha e Tisbe , di cui ebbe il piu lnsinghiero rap* 
porto dal rinomatissimo Babbini ; e temendo forse 
di non trovare sempre poesia adattata alia sua 
inaniera di comporre in masica , compose in 
poesia la Farsa intitolata : le Nozze d* Alberto . 

Per dare un':idea piu chiara del merito di 
questo distinto personaggio, giova riferire qaanto 
gli scrisse . 1' Abate Serra professore nelP; Acca- 
demia di. Geneva » assai noto pei anoi talenti poetici 
e scientifici , quaodo gli rimise la suddetta Farsa 
sulle Nozze d* Alberto • „ Amico , oosi gli scrive , 
„ tu mi conosci, e sai che Fadulazione non e il 
„ mio difetto . Ho letto il tno libro, e lo trovo 
„ beoissimo immaginato e pieno di que' salt che 
„ si rjchiedono in simili eomponimenti . Non ho 
„ trovato che qualche piccolo neo quanto alio 
„ stile . Giuro che , se hai la pazienza di assogget~ 
„ tarti a poche lezioni sollo stile poetioo drara- 
„ matico, offrirai al mondo lo spettacolo vera- 
n mente naovo di mostrargli unite in una sola 
„ persona le rare qualita d' un buon poeta dram- 
„ matico,. d'un boon maestro , d'ua buon attore 
, y) e di no buon canlante', Credi al tuo Serra , 
9, che e tanto sincero in questo- suo gindizio., 
99 quanto lo e nell' amor cbe ti porta „ . 

In settembre delio scorso 1811 , io mi trovai 
onoratp in Borgo Taro. d 9 una graziosa viiita di 
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quetto virtuoso filarmonico , il quale ebbe la 
compiaeenza di cantare in un' aocademia in casa 
Piccinardi; e quindi da me pregato a sentire in 
casa Semorile una mia scolara la sig. Marianna 
Semorile Marchini , canto con essa varj scelti 
dnetti , e tutti all* improvviso . Quest* ottirao in- 
contro non solo mi ha oonfermato , ma oltre 
modo accrescinto il concetto , che gia io avea 
del suo gran genio e singolar talento nella 
scienza ed arte della Musica . Egli compone di 
vero buon gnsto : canta il tenore con molta 
grazia ed intelligenza : suona. 11 piano-forte con 
nna Bella maniera: si accompagna nel suo canto 
e sa trattare V accompagoamento con molto giu- 
dizio. Tenni eon esso varj ragiooamenti iotorno 
alia teoria ed alia pratica del be! canto, e vie 
pin mi persuasi eh' egli possiede in grade emi- 
nente la verita dell* expressions . Finalmente per 
secondare le mie brame mi espese in iscritto 
alcune utilissime osservazioni sopra 1* espressione 
del canto , le quali fedelmente ho riportate in 
quest' Opera ( veggasi il Gorollario di Regole ed 
Osservazioni sopra la teoria e la. pratica del canto 
nel Gap. IV. Part. I. Nnova Teoria ecc ) . 

VITALI GIUSEPPE attnale organista della 
catted rale di Gasal Maggiore,, nato a. Lecco nel 
Milanese 1' anno 1774 • 

Nella sua giovinezza manifesto nn genio di 
trasporto per la bell' Arte che coltivo mai sem- 
pre col pin felice successo . In eta d' anni di- 
ciannove veati 1' abito di religioso carmeUtano 
in Parma > dove fu da tutti am a to e stimato 
per la sua morigerata condotta, non meno che 



3ox 
per la ma grande abilita nella Musica. Qaesto 
virtuoso filarmonico ben a ragione pu6 annove- 
rarsi fra que 9 pochi organisti d* Italia , che sanno 
distinguersi con lode nella maoiera di sonare il 
proprio strnmento . 

ZANELLI GAETANO , native di Crema , ec- 
eellente suonatore di violoncello , attualmeote in 
Bergaco in qualita di primo Violoncello dell 9 in- 
signe basilica di s. Maria Maggiore . Egli esegui- 
soe sopra il sno strumento /qualunque difficile 
passo in una- maniera yeramente maravigliosa : i 
pin grandi maestri fanno di lui mold elogj . 

ZANOTTI CALLISTO , nativo di Bologna , at- 
tuale maestro di canto nel Liceo di qoesta cit- 
ta e maestro di cappella della basilica di s. 
Petronio . Egli e nno do' migliori allied del 
celebre P. Martini : si distingue per le sue gin* 
diiiose oomposizioni da cbiesa, non mono cbe 
per la sna eccellente maniera d* insegnare il 
bel canto . 

ZINGAflELLI NICOLA nno degli otto Mem- 
bri ordinarj della Sezione mnsicale nella Glasse 
delle Belle Arti della Societa Itatiana di Scienze , 
Lettere ed Arti ( veggasi di sopra lo Stabilimen- 
to-4i questa Societa ), attnale maestro di cap- 
pella nella cbiesa del Vaticano in Roma ed 
insigne oompoaitore di Musica teatrale ed ec- 
clesiastica . 

x Egli nacqne in Napoli il giorno 4 aprile del- 
1* anno 175a ; e fino dalla sna pin ten era infan- 
zia, entrato nel CoDsenratorio di santa Maria di 
Loreto , fu istrntto nella bell' Arte col piu felice 
•uccesso. Prima di compiere gli anni trenta di 
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sua eta . egli avea gia dato nella sua patria del- 
le prove non dnbbie del suo profondo sapere in 
diversi generi di Musica; ma fu in eta d' anni 
trentatre, che la sua riputazione oltre modo si 
estese ; cioe dopo di aver posto sulle scene del 
gran teatro alia Scala in Milano nel oarnevale 
del 1785 la sua famosa Opera seria intitolata: 
Alzinda . In seguito scrisse per tutti i principals 
teatri d* Italia . Nel 1789 si reed in Francia, ed 
ivi pure si distinse con varie musicali produzio- 
ni . Kestituito in Italia fu eletto per maestro di 
cappella della santa Casa di Lore to, e nel 180S 
passo a quella del Vaticano in Roma. 

La grande quantita di messe, tanto nello stile 
a cappella , che nello stile concertato a tre , a 
quattro e fino a otto voci: i salmi, gl' ifini* 
gli Oratorj ed altri non pochi pezzi ecclesiasti- 
ci , ch* egli produsse da circa vent' anni in qua , 
fanno conoscere la sua abilita straordinaria nel- 
I* arte del Contrappunto e la sua giudiziosa 
originalita nell' espressione de' sentimenti divoti , 
per cui questo virtuoso filarmonico si e acquista- 
la una gloria immortale . 
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CAPO I. 

Delia utilita di questa Teoria • 



Oia pure ne* suoi prinoipj fisioi awiluppata un* 
arte qualunque che si abhia ad insegoare o ad 
apprendere, elk in fine son potra rignardarsi 
che come an prohlema fisico meocanico , il quale 
del pari ad ogn* altro ha , e deve mai sempre 
avere, la sua propria soluzione. Qaesta perb noa 
paossi speditamente ottenere, che colla scorta 
d* una Bnona e fondata teoria , che P arte stessa 
ci presenti per via d'noa piu attenta specnlazio- 
ne sopra la medesima. 

La nostra mnsicale esecofeione , a dir vero , e 
in oggi geaeralmente mal prowedata di cogni- 
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zioni teoriche , le qaali ci conduoano ad ana 
giusta e chiara intelligent dl essa: totta la per- 
fezione in tal parte da non pochi artisti si fa 
consistere nel giugnere ad una certa francbezza 
di leggere la musica, per cui al primo sguardo 
siasi in istato di rendere prontamente tntto cio 
cbe nella parte si trova contrassegnato . Ma san- 
no poi essi la ragione di quello che eseguiscono? 
Comprendono essi il perche 8* introducono ora 
gli uni ed ora gli altri segni ad indicare le 
varie mnsicali combinazioni ? Tutto d' ordinario 
meccanicamente si eseguisce ; ed e per qnesto 
appunto, che senza un lungo e faticoso eserci- 
zio di molti anni noi non veggiamo formarsi 
alcnn bravo eseontore di musica. 

A parlar di teoria con alcuni triviali professo- 
ri, essi al solo nome si spaventano, credendo 
obe la stessa contenga dei misterj impercettibili ; 
e ne avviene percio , che non poobi amatori di 
musica , i qnali ambirebbero d 9 esser in quella 
parte istrutti , trovansi astretti andarne diginni , 
ojppure confusi fra quelle tante teorie degli an- 
tichi autori, le quali ben poeo o nulla possono 
giovare all 9 odierna pratica dell 9 arte . 

La Teoria della Musica , quale si e introdotta 
da cbe la matematica. vi prese parte , e molto 
vasta , profonda e difficile : essa abbraccia ogni 
parte della mnsica speculativa ; e nelle sue asser- 
zioni tutto rigorosamente sottopone al ealoolo . 



> 3o5 

Ma se una siffatta teoria puo esser utile ancora 
per ragionare in astratto intorno a questa yasta 
tcienza ; tutti pero i moderni pin eocelienti artisti 
convengono , che nulla essa infloisca , ne possa 
influire alia pratica costante delle nostre regole 
di musica . Una teoria a dunqne , che alia odier- 
na mnticale esecnzione s'aspetta, non pu6 essere 
a mio credere , che quelia la quale spieghi con 
chiarezza , facilita ed intelligenza quelle cose 
tutte che gli esecutori medesimi debbono ap~ 
punto praticare j e principalmente i divcrsi suoni 
del nostro musicale sistema per la loro piu, mi- 
nuta divisione pratica , per le Ibro proprie altera- 
zioni , rivoltamenti ecc ; siccome pure ciaseun 
tuono Delia sua propria serie, natura e quali- 
ta ; e tant* altre cose in somma , di cui la yera 
conoscenza unita alia buona pratica e quelia 
propriamente che in oggi costituisce il valente 
esecutore di musica , come a suo luogo si di- 
mostrera • 

Io per altro so bene che questa piu chiara 
teoria non s' ignora gia da alcnni dotti ed 
eruditi maestri , i quali hanno saputo ricAvarla 
dalla piu eccellente ed inyeterata pratica con 
una giusta ed attenta speculazione sopra la me- 
detima . Ma siccome a tutti non e concessa la 
bella sorte di avere un buon maestro; ed al- 
tronde , per quanto io sappia , non essendo sino 
ad ora a niuno venuto in mente di esporre 
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questa teoria medesima a eomune vantaggio, ho 
creduto cosi di far cosa grata agti amatori del- 
1* arte colP indicarla minutamente nella presen- 
te opera , la quale appuoto per loro reale e 
piu sicuro profitto vado ora a rendere di pub- 
blico diritto . 

Ne mi si dica che anche aenza lo stadio del- 
la teoria molti esecutori di muaica sono riusciti 
perfettissimi ; giacche sappiamo ehe oltre a piu 
lungo tempo e fatica che hanoo dovuto impie- 
gare onde giugnere a tal segno, la loro ecoel- 
lente riuscita debbesi in gran parte aseriyere a 
quelle piu favorevoli disposizioni che sono pro- 
prie sol tan to dei rari genj prescelti dalla natura • 
Diretta pertanto quella teoria, che qui di espor- 
re io mi prefiggo, a spogliarci prima di tutto di 
quegli abusi che piu iofestano 1* nso moderno 
nella maniera d* insegnare la musical e esecuzio- 
ne ed a porvi ad un tratto sotto gli occhi tutto 
cio che riguarda il vero fondamento della mede- 
sima , oso assicurare che con essa non solo i 
genj nati per la musioa si svilupperanno assai 
piu presto e oon maggiore intelligenza , ma 
ogn* altro eziandio di piu limitato ingegno potra 
avanzarsi nella bell' arte con piu franchezza, 
con buon ordine e colla maggior possibile fa- 
cility . 



CAPO II. 

Degli abusi ihtrodotti ne' principj di Musica e 
del modo piu acconcio di ripararli . 

JT er la scarsita di buoni libri metodici , dai qua- 
H si potessero apprendere con facilita e fon da- 
rn ento i buoni e veri principj neli' arte musica- 
le , si sono introdotte da tanti volgari maestri 
varie maniere d' insegnar quest 9 arte medesima , 
che ip oggi pur troppo si ricouoscono oltre mo- 
do mateciali e sovente confuse . Dagli antichi 
maestri in fatti si procedeva nelle musicali istru- 
zioni con assai piu teoria, che in oggi non si 
costuma , quantunque la pratica di quest' arte , 
da quello cbe era iu addietro , sia al presente 
divenuta assai piu complicate e difficile . Ma al- 
lora erano pocbi i maestri , e non si formavano , 
cbe previo un lungo ed indefesso studio. A 
quest' arte, inoltre non si applicavano cbe color o 
soltanto i quali possedevano gia una buona logi- 
ca , ed erano pur anco dotati di genio e di ta- 
lento. In oggi al contrario si danno alia medesi- 
ma persone d' ogni genere , le quali nel maggior 
numero mancano di erudizione e di avyedutez- 
za ; e tosto che in essa si trorano capaci di ese- 
guire appena qaalcbe parte di musica vocale od 
istrurneotale , si accingono per la stessa a far da 
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maestro , nulla ourando il principal fondamento 
* di quell 9 arte -che intendono di profeisare • Disse 
pur bene a questo propoaito obi disse gia, obe 
se si lasciasse in liberta dl cbiunque 1* etercicio 
dell 9 architetto , come si permette quello del 
maestro di musica , omai noi tutti saremmo se- 
polti nelle rovine delle nostre case • 

E* a dir vero incominciando dai prirai indttj 
jdella pratica , si veggono degli esempi , e si 
sentono delle spiegazioni dai suddetti superficiali 
maestri , cbe muovono a pieta , non cbe al riso 
i veri maestri dell 9 arte • Aleune voci del nostro 
italiano musicale alfabeto vengono da essi con- 
fuse , e cosi cbiamano B fa b* mi quella voce 
cbe serve per indicare il suono naturale B mi , 
come se il B fa ed il B mi non fossero cbe 
un solo stesso suono, quando in realta quest* 
due yoci ci rappresentano due diversi sooni fra 
di loro distanti nn semituono . La voce F faut 
chi la cbiama Fe fa ut , e cbi Fa fa ut , quasi- 
cbe il Fe od il doppio Fa si dovesse ritrovare 
nelF italiano solfeggio . Pin ridicola poi e la ma* 
niera con cui gPindicati maestri si spiegano nel- 
la distinzione delle note segnate nelle picoiole 
rigbe posticce , cbe si aggiungono al di sotto 
delle cinque determinate ; e cosl per annoverare 
a cagion d* esempio una nota segnata una riga 
sotto ^ o due spazj sotto , o due rigbe sotto ecc. , 
la cbiamano una nota con on taglio nella testa , 
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o eon nil taglio ncl cotto , o con un taglio nella 
testa cd nno nel collo ccc. Tntti i tuoni per 
diesis vengono da lore considerati tuoni maggiori , * 
o tutti quelli per bimolle tuoni minori • Con si- 
mili vane distinaioni danno ad intendere alcuni 
tuoni maggiori con terza minore, ed altri tuoni 
minori con tersa maggiore eoo.; le quali cose, 
e tant' altre anoora mal compress dai suddetti 
triviali maestri , apportano ognora non lieve 
eonfusione agli studiosi della bell 9 arte. 

Le buone istruzioni ognuno sa one si sono 
mai sempre conservate e praticate dai piu dotti 
ed eruditi maestri, i quali inoltre in yarj tempt 
le hanno notabilmente perfezionate . Ma a fronte 
di tante premure del pin giudiziosi maestri , quan- 
te volte, per eolpa di maggior numero d 9 altri 
ben diyersi artisti , si veggonoi masicali principj 
male esposti e peggio intesi? Io stesso gia da 
qualehe tempo ricooobbi la necessita indispensa- 
bile di riscbiarare tali principj a comnne vantag- 
gio ; e non mancai percib nella mia Scuola dell* 
Musica, pubblicata nell' anno 1800, di darne pei 
medesimi una tale ampia dimostraziooe , capace 
di mettere ognuno a portata di usarli franoa- 
mente e sensa riscbio di sbaglio in qualaWoglia 
mnstoale eseouzione (a)* 



(a) Veggati nella cit. Scuola della MusUa Part. fee. Cap. I. 
Distiraione dt'Caratteri Musicali pag. 249 tinoapag. 196 « 
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Chiu riqne pertanto araa di apprenderc con ra- 
gione e fondamento 1' uso di qualche parte di 
mu8ica vocalc ,. od instrumental , non dere con- 
tentarsi di ricercare un maestro .eke in quella 
data parte sia saltan to bravo esecutore ma pro- 
curare pinttoito la>«celta d* un maestro il quale 
sia corredato di quelle doti e di quelle cogni-r 
zioni fisiche e morali , che si jricercano peT bene 
ed ottimamente istruire ; esamioando soprattutto 
«e le sue prime istruzioni sono ohiare t giuste m 
ben fbudate. Si rifletta che i cattivi principj 
pToduoono generalmente pessime consegnenze ; e 
noi sappiamo dinatto quant i e ben divers! artisti 
vivono neir errore , appnnto per essere stati da 
prinoipio malamente istrutti . 

Affioche i musioali principj siano booni ed 
utili si deve in essi rin venire esposto tutto cid 
che riguarda principalmente i musicali caratteri , 
ma cod tale semplicita. e chiarezza , che anche 
nn talento mediocre nel eorso d' un mese , o 
due.al piu, possa essere in istato di -conoscere 
aim en o teoricamente il nome, il valore , la for- 
2a , il proprio e distinto significato in* somma di 
•tutti .que 9 segnL e vocaboli che V nso coraune 
ba adottati onde scxivere la musiea . Quelle oose 
poi che riguardano i munpali caratteri sono le 

seguenti: 

i.° II mnsicale alfabeto che si compone colle 
sette voci A la mi re , B mi, C sol fa.ut, D la 
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'sol re y E la mi , F fa ut , G sol re ut , c con 
cui si Domioano i diversi inoni della musica 
nelF ordine naturale , secondo il lore di verso 
grado in ciascun' ottava del sistema , ed in rap- 
porto del maggiore » o minore abbassamehto od 
altezza , che questi medesimi suoni , ihdicati col- 
le loro corrispondenti note sot to una data chia- 
ve , occupano nelle righe e spazj ' eompresi nella 
propria collazione . 

a.° Le sette moderne figure delle note Semi- 
breve, Minima, Semimmima, Croma , Semicro<* 
ma, Biscroma t Quarticfoma, dalle quali ven- 
gono determinate le diverse d urate - dei suoni 
medesimi. La Semibreve e stabilita a valere no 
intera battiita di tempo ordinario, che si divide 
in quattro quarti ; la Minima a valere dae quar- 
ti, e cosi di seguito ciascun altra delle soddette 
figure e ordinata ad un valore diminuito pet 
meta da quella che - la precede nel suddetto 
ordine , oividendosi il quarto in due mezei quatf- 
ti , il mezzo quarto in doe respiri , ed il respirb 
in due mezzi respiti ed in quattro quarti di 
respiro . Ciascuna figura inoTtre -pud* avere un 
valore accresciuto d' una meta ndi qugllo che alia 
•tessa si conviene, e eio in forza d' un panto 
collocato alia diritta della medesima . ' 

3.° I tempi d* aspetto , ossiano le pause cor- 
rispondenti alle suddette figure , e quelle eziandio 
che eqaivafgoho a due , ed a quattro ^attute . 
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4. Le cbiavi proprie a quella tal parte di 
musioa di cui s 9 intende intraprendere l'uio, e 
sotto le quali si rapportano le varie note per la 
loro conveniente espressione • 

5.° Gli accidenti di diesis , bimolle e biquadro ; 
il primo de* quali unito ad una nota la fa cre- 
scere mezza voce , il secondo la fa abbassaro 
mezza voce ed il terzo rimette la voce al suo 
luogo proprio nell 9 ordine naturale del sistema . 
II diesis inoltre jroo essere raddoppiato , nel 
qual easo viene in particolare maniera indicato, 
onde far erescere di altra mezza voce una nota 
gia resa diesis alia ohiave ; siccome pure puo 
raddoppiarsi il bimolle per far abbassare di nuo- 
vo mezza voce una nota in cbiave gia bimol- 
lizzata . 

6.° I diversi segni dei tempi pari , e dispari 
ebe s 9 impiegano alia cbiave per indieare una 
data specie di battuta da osservarsi in un dato 
pezzo di musica . I tempi pari dividono la bat- 
tuta in parti eguali tanto in battere , che in 
levare ; i dispari la dividono in due terzi in bat- 
tere ed un terzo in levare. 

7. II giusto significato dei varj gradi di mo- 
yimento cbe servono a condnrre i diyersi pezzi 
di musica con maggiore, o minore celerita o 
lentezza, indipeadentemente dal valore intrinsi- 
co delle note. 

* * 

8.° La distinzjone delle terzine per que 9 tempi 
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ne' quali esse hanno laogo direttamente , non 
meno che per quelli in cui vi hanoo luogo in- 
direttamente . Nel primo caso qualsivoglia terzi- 
na occupa realmente uo tempo della battuta che 
richiede il valore di tutte le tre note che la 
formano ; e nel secondo caso la terzina occupa 
an tempo , il cui valore sarebbe compito ezian- 
dio con due sole note di quelle che compoogono 
la stessa terzina . 

9. I segni 8tabiliti per distingue re il termine 
d 9 una battuta dal principio d" un' altra j per ia- 
dicare una fermata arbitraria, ossia un punto di 
riposo , od anche una data cadenza ; per acoen- 
nare nel fine d' una riga di musica , che si lascia , 
la zuida della npta che trovasi al principio della 
riga segnente; per far conpscere la breve ripre- 
sa , il ritornello , il segno finale , il trillo , il 
mordente , il gruppetto , le appoggiature , le ac- 
ciaccatare ed il trasporto d' an dato passo al- 
1' ottava alta : i segni stabiliti , io dico , per in- 
dicare le abbreviazioni delle minime > e delle 
semiminime divise in crome , o in semicrome , 
od in biscrome , non meno che le abbreviazioni 
per le repliche continaate d' uno stessp passo ; e 
que* segni finalmente con cui s' indicano i mo- 
derni accenti della musica , il piano oioe , il 
pianissimo , il ^escente , il forte , il fortissimo , 
lo sforzato } lo strisciato > la messa di voce , la 
sincope , la legatura , la punteggiatura ecc . 

aa 



*i4 

Che se in alcuoi musicali principj proposti da 
qualsivoglia maestro non si trovano le suddetle 
cose espresse a parte a parte cogli opportuni 
esempi in nota , ed accompagnate ogoora dalle 
opportune spiegaziom all* uopo , la cosa e chiara , 
che tali proposti principj non possono essere del 
giusto desiderato valore . 

Nello spiegare in pratica i booni principj della 
bell 9 Arte , deve poi il maestro guardarsi bene di 
non presentare a* suoi allievi molte cose tntte ad 
un tratto ; ma bensi una ad una , comincian- 
do mai sempre da cio che serve a facilitare la 
cognizione di quelle regole che di mano in ma- 
no si debbono insegnare . Fa d 9 uopo riflettere 
che i primi elementi d 9 un 9 arte non sono mai 
abbastanza specificati; ma che nolle dimostrazio- 
ni bisogna adattarsi ognora alia propria oapaoita 
degli scolari , e principalmente quando essi sono 
di tenera eta ; poiche ne 9 ragazzi , per esempio 
di sei o sette anni , non si possono in generate 
supporre quelle cognizioni fisiche e morali che 
piu facilmente si scorgono ne 9 giovanetti di quin- 
dici o sedici anni . II perito maestro in so mm a 
deve mai sempre misurar le forze de 9 suoi sco- 
lari e distingue re soprattutto sul bel principio 
quanto piu conviene a ciascuno jii essi in par- 
licolare . • 



CAPO III. 

Metodo Teorico per ben insegnare e ben 
apprendere qualsivoglia parte di Musica . 



11 Metodo Teorico, che -.qui espongo, utile a 
mio credere per chi insegna, non mono che per 
chi appreitde la bell' arte mnsicale , egli e quel- 
lo stesso che gia ho indicato in ana parte della 
mia Dissertazione presentata nelF anno x8io alia 
Societa Italiana di Scienze , Lettere ed Arti ( a ) , 
e che ora qui fedelmente traserivo per mettere 
in un punto di vista favorevole a ciascan ama- 
tore della bell' Arte tutte quelle teoriehe cogni- 
zioni che rigaardano ana ben intesa e ragionata 
esecuzione di qualsivoglia parte di musica . 

Lo studio della buona musicale teoria, in oggi 
pur troppo trascurato dai semplici professori non 
solo , ma pur anco da non poohi maestri , si 
rende indispensabile onde di proposito attendere 
all 9 esercizio di questa vasta scienza ed arte , e 
mai sempre schivare quelle irregolarita che da 
alcuni in essa s' introducono , e da varj seguaci 



(a) Veggasi nella prefazione di quest* Opera il Moti- 
cale Programma proposto dalla suddetta Societa nell' an- 
no 18 ie , non che il prof petto della mia Dissertazione in 
risposta al medetimo , e 1' ottenuta approvazione ecc. 
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•i praticano , percbe mancanti del suddetto stu- 
dio, dod che di un giusto discernimento . Diffat- 
to 4jue* maestri , che unitamente alia pratioa non 
coooscono bene la teoria della propria arte , noa 
possono giammai esse re in istato di confermare 
e pienamente comprovare quelle cose medesime 
cbe essi dicono j e le loro istrazioni percib ( oltre 
ad essere di poco , o niun valore ) riescono d' or- 
dinario confuse e contraddittorie • Qui pero si 
badi bene cbe per una buona teoria xnusicale , 
verameote utile alia pratica delP arte , io noa 
intendo gia quella parte teorica della mnsica 
cbe ba solo per oggetto la conoscenza speculati- 
va de' suoni nella loro natura e proprieta , non 
che nei rapporti de* medesimi e nelle misure 
degF intervalli riguardo al numero delle vibra- 
zioni cbe si producono , ed altre simili cose , 
tutte sulle leggi matematiche fondate (a); ma 



(a) Egli e lodevole per un professore di musica, ed 
utile a dir vero , onde arricchirgi la tnente di belle co— 
gnizioni , lo studio della musica speculativa \ giacche que- 
sto ci fa conoscere principalmente come si formino i suo- 
ni , e come da noi si percepiscano anche in varie distan- 
ce \ come questi possano crescere , o diminuire a propor— 
zione che 1* aria e pift o meno condentata , o rarefatta ; 
il perche gli stessi suoni non possono dnrare cbe in pro- 
porzione del numero delle vibrazioni che vengono ecci- 
tate no' corpi sonori ; come le vibrazioni piu- o meno re- 
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quella teoria piuttosto , che ha la piu stretta 
uoione colla buona pratioa della music* , e che 
dalla stessa pratioa apponto si ricava per la piu 
attenta speculazione sopra la raedesima; quella 
teoria, voglio dire, che spiega con precisions e 
chiarezza le regole tutte dell' arte, tanto all'ese- 
cnzione , che alia compotizione relative , langi 
inai tempre dalle inutili quistioni di voce e da 
ogni equivoco; quella teoria, in somma, che po- 
ne gli stadiosi in istato di eiercitare la musica 
pratica senza materialiamo e senza riichio di 
tbaglio . 



plicate rendano il snono piu o mono acufo, o grave; ed 
altre non poche cagioni fisiche delle materie musicali . Ma 
queste cose tutte ognuno da per se ateaao bastantemente 
conosce che non poaaono in alcun modo contribute ad un 
deciao vantaggio dell' eaercisio pratico della nostra mu- 
aica . Le buone regole deli' armonia in fatti , che noi ab- 
biamo, nulla hanno che fare oolle snddette materie di 
muaica speculativa, ne tampoco colle ragioni numeriche 
degT intervalli de' auoni : anai noi questi non li rilavia- 
mo , che dalla sola speriensa . Che le nelle migliori opere 
de' pin eccellenti maestri troviamo mai sempre distinti 
gl* intervalli mnaicali per via di ragioni nnmeriche J egli 
,e da aaperai che per indicare in uno acritto la diffe- 
renza di due diversi auoni in una maniera facile ed 
intelligibile a coraprendere il dato intervallo che essi 
coitituiacono , altro mezzo fin ora non si e giammai im- 
piegato di quello in fuori delle ragioni numeriche , per le 
quali appunto si concepitce 1' idea dei diverti mnaicali in- 
terralli, o per la quantita delle vibrasioni che li prodn- 
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A qnesto preciso scopo pertanto esporrb qui 
alcune teorie , che per la loro chiarezza , sem- 
plicita e giusta relazione che hanno colla buona 
pratica ,. non possono che rinscire utilissime a 
facilitare i primi musicali erudimenti non solo, ma 
eziandio tntto il hramato esereizio di quest 9 arte 
nel suo maggior progresso . 

Tosto che un principiante con giusto e chia- 
ro metodo ha appreso a leggere la musica ed a 
conoscere pie nam en te i musicali caratteri , men- 
tre gli si scopre la relazione dei diversi suoni 
per la giusta maniera di renderli o colla propria 



cono , o per la misura delle corde da cui si formano , o 
per la forza della tentione delle corde medesime, che 
si pud paragonare con pesi attaccati alle estremita di 
esse, e reciprocamente proporzionati colle rigpettive loro 
distauze dal pun to d' appoggio ecc. Cos) si dice, a ca- 
gion d* esempio , che 1' ottava e in ragion doppia , cioe 
come i a a; e con questo linguaggio s* intende che, a- 
vendo rignardo alle vibrazioni delle due corde che for- 
mano 1' ottava , le vibrazioni di una sono doppie in du- 
rata di quelle dell' altra ' 3 di modo che per ogni vibrazio- 
ne della corda grave due ne rende 1 Y altra piu acuta ; 
oppure , avendo riguardo alia misura delle corde , a' in- 
tende che la corda piu grave della data ottava e dop- 
piamente lunga della corda acuta j se queste per6 sono 
di eguale metallo, di eguale grossezza, di eguale tensio- 
ne ecc. Queste ragioni numeriche non Bono danque in og- 
gi ammesse , che pel solo caso di ragionare intorno ai di- 
versi musicali intervalli, esclusivameute da ogni regola 
dell' armonia . 
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voee per 1* esercizio del canto , o con un da to 
strumento per la pratica del medesimo, gli si 
deve spiegare a an tempo stesso il sistema fon- 
damentale della nostra musica , e di mano in 
mano tutto quanto alio stesso principalmente si 
riferisce . Questo in altro non consiste che in 
una serie di varj suoni , 1' uno piu acnto dell 9 al- 
tro , disposti in ordine progressivo a formare 
una scala natorale e diatonica , od una scala 
cromatioa in una o piu ottave , giusta la mag- 
giore o minore estensione delle vooi e degli 
strumenti . * 

La scala naturale e diatonica e quella che si 
forma coll* ascendere per gradi congiunti , ossia 
dall' uno all 9 altro piu vicino suono naturale , 
incominciando dal C sol fa ut piu grave sino al 
C sol fa ut piu acuto , che puo rendere la pro~ 
pria voce , o il dato strumento di cui s' iutende 
far nso . Anchcin una sola ottava si pu6 stabi li- 
re una tale scala, cioe col far passaggio soltanto 
da uu termine all' altro della medesima con quel- 
la successione di suoni natnrali che si nominano 
colle seguenti voci 'J C sol fa ut , D la sol re , 
E la mi , F fa ut, G sol re ut , A la mi re 3 
B mi y C sol fa ut . Si chiama naturale questa 
scala , perche per essa ascende e discende 1' u- 
mana voce colla maggior possihile facilita e na- 
turalezza : diatonica poi si dice , perche in essa 
hanno luogo piu tuoni consecutivi . Qui perd fa 
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d' uopo rimarcare cbe in ogni ottava di quests 
scala oaturale si trovano mai sempre due semi- 
tuoni , ossiano mezze voci o mezzi tuoni , ohe 
▼ale lo stesso; il primo fra E la mi e F fa ut, 
il secondo fra B mi ed il suo vicino C sol fa ut : 
ma negli altri suooi naturali vi e sempre dalF uno 
all' altrp suo vicioo Y intervallo d' un tuono in- 
tero ( a ) . Per questo diffatto nella suddetta serie 
naturale si eonta sempre un tuono dal C sol fa ut 
al D la sol re , un tuono dal D la sol re all' E la 
mi , un semituono dalP E la mi al F fa ut , un 
tuono dal F fa ut al G sol re ut, un tuono dal 
G sol re ut all' A la mi re , un tuono dall 9 A la 
mi re al B mi , ed un semituono dal J mi al 



(a) Non pochi autori, che trattano della teoria mu- 
sicale , distinguono sempre gl'intervalli dei tuoni e dei se- 
mi tuoni in maggiori e minori i il tuono maggiore cioe in 
rapporto di 8 a 93 il tuono minore in rapporto di 9 a 
20: il semituono maggiore in rapporto di i5 a 16 ; ed il 
semituono minore in rapporto di 04 a a5 . Qneste distin- 
sioni per6, quanto sono vantaggiose onde ragionar di 
propoaito intorno alia musica specula tiva , altrettanto rie- 
scono inutili per 1' odierna maniera di apprendere la pra- 
tica dell* arte . Nella musicale esecuzione in fatti non si 
Gonosce giammai alcuna differenza dall* intervallo del tuo- 
no maggiore a quello del tuono minore ; e si 1' uno che 
1' altro si riguardano indistintamente per un intervallo di 
un tuono intero . Anche il semituono , si voglia pur mag- 
giore o minore , nella pratica non si riguarda cbe per 
una mezza voce mezzo tuono, tuttoche il minore ven- 
ga differentemente segnato dal maggiore, tome si vedra 
in appresso . 
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C sol fa ut . Se si continnerk quest* serie pii 
oltre in asoendere , o in discendere , si $rorera 
corrispondere egnalmente in ogni ottava la stessa 
distribuzione . 

Dividendo tntti i tnoni interi della scala natu- 
rale in due semituoni col mezzo de' snoni inter- 
medj, che realmente esistono fra i snddetti tuo- 
ni interi , e che 8* indicano co' segni di diesis O 
di bimollt , ginsta il rapporto con cui si oonsi** 
derano presso i snoni naturali , si forma una 
scala cromatica ( a ) , la qaale cosi si cbiama 
perche appunto procede tntta per semituoni o 
mezze voci , come dir si voglia . Qaesta poi e la 
piu minuta divisione del nostro musicale sistema 
in pratica. 

Tutte queste mezze voci s 9 impiegano princi- 
palmente pei semituoni minori , non che pei se- 
mituoni maggiori . Da altro non si distingue nel- 
la pratica il semituono mioore dal maggiore , che 
dalla sola maniera di segnare 1* nno e 1* al- 
tro . II semitnono si segna in un solo grado con 
due note dello stesso nome, ma nna di esse pe- 
r© alterata col diesis, o col bimolle > come per 
esempio C sol fa ut C sol fa ut diesis , '■ oppurte 
D la fa D la sol re ecc. 11 semituono maggiore 



■v 



( +) La voce cromatico vicne dal Greco , e stgniBca 
colorato y forte dal particolar colore jlclle note con cui 
i Greci indicavano i •emituoni . 
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si tegna in due gradi vicini , e percio con due 
note di diverso nome , come per esempio C sol 
fa ut diesis D la sol re , ovvero D la sol re 
E la fa t owero E la mi F fa ut eco . 

Riguardo agl 9 intervalli in generale , che am- 
mo nella nostra musioa , basti alio scolaro di 
sapere sul bel principio come i medesimi si for- 
«mano, e quante mezze voci ciascuoo di essi 
nella pratica comprende . 

Onde formare nn semitnono ( si voglia pnr esso 
maggiore o minore ) e necessario di far intende- 
re successivamente dne suoni 1* uno dalP altro 
distanti una mezza voce, e cosi esso non com- 
prende che due sole mezze voci, come B mi 
C sol faut, ovvero C sol fautC sol fa ut 
diesis ecc. H tnono intero formasi con due sooni 
di grado , i quali abbiano una mezza voce inter- 
media, e percio comprende tre mezze voci, le 
quali per esempio fra C sol faut D la sol re , 
sono C sol fautC sol fa ut diesis D la sol re ; 
e fra il tuono D la sol re E la mi, sono D la 
sol re E la fa E la mi , e cosi del pari potran- 
no distinguersi le tre mezze voci in qualsivoglia 
altro tuono intero . Gonosciuto in pratica 1' in- 
tervallo del semitnono, e quello del tuono, fa 
d' uopo riflettere a qnelli di seconda , terza , 
quarta , quinta , sesta 3 settima y ottava , nona y 
decima ed undecima; tanto piu che questi sono 
essenziali alia costruzione dei diversi accordi. 
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La seconda e quell' intervallo chc si conta 
per successione di grado, e chc si forma con 
due suoni diatonici ( a ) . Essa si distingue gene- 
ralmente in minore ed in maggiore . Se e mino- 
re , comprende due mezze voci egualmente che 
il semituono maggiore ; se e maggiore , e lo stesso 
che V intervallo di nn tuono, e percio compren- 
de tre mezze voci. In alcuni casi la seconda 
maggiore po6 rendersi accresciuta , ed allora 
comprendera quattro mezze voci . 

La terza si forma colla successione di tre suo- 
ni diatonici . Quest a puo essere minore , o mag- 
giore . La terza minors comprende quattro mezze 
voci ; la maggiore ne comprende cinque . Si noti 
inoltre, che la terza minore pud essere ancora 
abbassata di mezza voce, ed allora si chiamera 
terza diminuita / e non potra comprendere che 
tre sole mezze voci . 

La quarta giusta si forma colla successione di 
quattro suoni diatonici , i quali comprendono sei 



(a) Per suono diatonico s' intende nn suono proprio. 
dell a serie del tuono maggiore , o di quel la del tuono mi- 
nore , siano pure questi due tuoni naturali , o trasporta- 
tt; giacche in oggi non si riguarda soltanto per eerie din- 
tonica quella di C sol fa ut maggiore naturale , e quella 
di A la mi re minore suo derivato; ma quella altresi di 
qualsivoglia tuono trasportato , purche in essa si ricono- 
sca mai sempre la proporzione e la eorrispondenza de- 
gl' intervalli proprj alia data serie . 
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mezze voci. Questa per6 in dae maniere si pu6 

allerare ; col diminoirla oioe , e coll 9 accrescerla 

d 9 una mezza voce . Se. si riguarda diminuita # 

non coraprende ohe cinque raezze voci; se ac- 

cresoiuta si considera , in tal caso. ., pei tre tuo- 

ni cooseoutiyi che forma , si chiama iritono , il 

quale poi coraprende sette mezze voci . 

La quinta giusta si forma colla suoeessione di 
cinque suoni diatonici , i quali comprendono otto 
mezze voci . Anohe questa in due maniere si pud 
alterare ; col diminuirla oioe di mezza voce , per 
cui in allora si chiama quinta falsa , che com- 
prende sette mezze voci egualmente che il trito- 
no ; e coll 9 accrescerla pure di mezza voce , che 
poi quinta accresciuta s 9 appella , la quale com- 
prende novo mezze voci . 

La sesta si forma colla successione di sei suooi 
diatonici : ma questa al pari della terza si di- 
stingue principalmente in minore e maggiore. 
La sesta minore comprende nove mezze voci ; la 
maggiore ne comprende dieci . Quest 9 ultima in- 
oltre puo essere inalzata d 9 una mezza voce , ed 
allora si chiamera sesta accresciuta , che com- 
prendera undid mezze voci . 

La settima si forma colla successione di sette 
suoni diatonici •> e questa pur anco si distingue 
primieramente in minore e maggiore . Se e mi- 
nore , comprende undici mezze voci ; se maggio- 
re , ne comprende dodici . Alia settima minore 



3*5 
inoltre si pub togliere una mezza voce , cd in 
tal caso si chiamera settima diminuita, la quale 
comprende ra soitanto dieci mezze yoci . 

L* ottava si forma colla successione diatouica 
de' suoi proprj otto suoni , i quali comprendouo 
tredici mezze voci; dodici cioe diverse, ed una 
che risulta dalla replica del suono principale di 
un' ottava piu alto. 

La nona si forma colla successione di nove 
suoni diatonici; e si distingue in minore ed in 
maggiore . La nona minore comprende quattordi- 
ci mezze voci , e la maggiore ne comprende 
quindici • 

La decima si forma colla s accession e di dieci 
suoni; ed essa pare si distingue in minore ed in 
maggiore . Se e minore , comprende sedici mezze 
voci ; se e maggiore \ ne comprende diciassette . 

L' undecima giusta finalmente si forma colla 
successione di undici suoni diatonici , i quali 
comprendono diciotto mezze voci. 

Fa d' uopo perb avvertire che la nona in 
tostanza altro non e che una seconda posta al- 
P ottava sopra ; siccome pure la decima altro 
non e che una terza , e Y undecima una quarto, ; 
mentre tutti i suoni , che sorpassano V ottava , 
altro non sono che repliche dei medesimi suoni, 
intesi gia nella prima ottava , ma piu acuti perb 
d* una o piu ottave . Nulla di meno , siccome 
gP intervalli di nona , decima ed undecima in 
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alcuni accordi s' impiegano , cosi di essi pur 
anco e necessario avere una buona cognizione . 
Gl' intervalii rinchiusi in una sola ottava si chia- 
roano intervalii semplici : tutti gli altri alia me- 
desima superiori si dicono intervalii composti . 
Quest! poi siccome risultano dai medesimi inter- 
valii semplici duplicati , triplioati ecc. ; secondo 
1' estensione delle diverse voci , o dei diversi 
strumenti , cosi generalmente si oonsiderano per 
rapporto ai medesimi intervalii semplici . La de- 
cima percio si considera , come si disse , per una 
terza , ed e questa diffatto una terza sopra 1' ot- 
tava; la duodecima per quinta, giacche e una 
quinta sopra 1* ottava ; la decima settima per 
un' altra terza , perche forma la terza sopra la 
seconda ottava ecc . 

Fra questi intervalii debbonsi diitinguere le 
consonanze e le dissonanze, non cbe i loro ri- 
volti , segnatamente per quelli che nell' ottava 
sono contenuti • 

La prima di tutte le consonanze e 1* ottava . 
La quarta e la quinta, allora quando sono giu- 
ste , sono due consonanze (a), ma quando ven- 



(a) Alcuni antori chiamano quarta minore la quarta 
giui ta , che e una consonanza , e quinta minore la quin- 
ta falsa , che e una distonanza . Con qnesto principio al- 
ia distonanza di quarta accresciuta, ossia tritono, dan no 
il neme di quarta maggiore, ed alia consonanza di quin- 
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gono alterate per accrescimento, o per diminu- 
zione d 9 una mezza voce , si reputano dissonanze • 
Le terze e le seste , tanto maggiori cbe minori , 
sono consonanze ; ma Be all 9 uno , o all 9 altro di 
questi intervalli maggiori si aggiugne una mezza 
voce , per cui diviene accresciuto , oppure si le- 
va una mezza voce ad uno de 9 suddetti intervalli 
minori , per cui rendesi diminuito j in allora non 
si riguardano piu per consonanze , ma bensi per 
dissonanze . La seconda tanto maggiore che mi- 
nore , od accresciuta ; la settima si maggiore che 
minore , o diminuita ; la nona tanto minore cbe 
maggiore ; queste tutte sono mai sempre disso- 
nanze. La decima poi, essendo una replica della 
terza , tanto maggiore cbe minore , e sempre 



ta ginsta quello di qninta maggiore . Ma a simile rap- 
porto fa d'uopo awertire che quegP intervalli consonan- 
ti , che possono esse re maggiori o minori , conservano mai 
tempre la loro proprieta di consonanza si nell* uno , che 
nell* altro caso , come si scorge negl' intervalli di terza 
e di sesta, i quali non possono divenire dissonant! , se 
non si alterano i minori per diminuzione, ed i maggiori 
per accrescimento d' una mezza voce . Nella stessa ma- 
niera quegl' intervalli dissonanti , che possono essere mag- 
giori o minori , come gF intervalli di seconda e di setti- 
ma , sono sempre dissonanti , e cosl pure si considerano , 
se in eisi si pratica qualche alterazione . 61' intervalli 
giusti poi di quarta e di quinta , ciaicuno di essi e perfet- 
tamente consonante : in qualunque maniera questi si al- 
terino, tosto divengono dissonanti; e non debbono per- 
cid amn^ttere alcuna distinzione di maggiore o minore . 
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una consonanza ; e P undecima giusta anoh 9 esaa 
e una consonanza, per essere appunto ana re- 
plica della qninta giusta. 

Onde livoltare nn intervallo delP ottava , qua- 
lunque sia , d 9 altro d 9 uopo non evvi che di 
trasportare alP ottava di sotto il suono pin aooto 
dei due che costituiscono il dato intervallo ; 
oppure di trasportare all 9 ottava di sopra il suo- 
no piu grave dei due indicati . Gosi facendo si 
riconoscera ben tosto, che la seconda pel ri- 
volto rende la settima : la terza rende la sesta : 
la quarta rende la qninta; e cosi reciprocamente 
la quinta nel suo rivolto rende la quarta ; la 
sesta rende la terza, e la settima la seconda. 
Se adunque dalla nota di nn tjato tuono, per 
esempio, si disoendera di terza, essendo questa 
il rivolto della sesta diretta, non si dovra dire 
che si e portato al suono della terza, ma bensi 
a quello della sesta; giaoche debbeii oiai sempre 
aver riguardo alia nota fondamentale del tuono 
di cui si tratta. 

Non si considerano nella nostra mnsica , che 
due soli tuoni di differente forma nella loro se- 
rie e nei loro accordi : il tuono maggiore cioe 
ed il tuono minore : 

Sopra ciasouna delle dodici diverse mezze vo- 
ci , che risultano dalla piu roinuta divisione del- 
P ottava, e che sono i dodici suoni fondamentali 
del nostro sistema muiicale , si pub stabilire tanto 



la aerie del tuono maggiore, ehe quella del tuo* 
no minore , e qualsivoglia musicale aecordo . 

La nota di on suono che si determina per una 
data serie 9 o per la costruzione di an accord? 
perfetto e diretto ( a ) , si chiama prima del 
tuono . Da esso poi prendono il nome ancora 
tutte le altre note della serie, rektivamente al 
luogo che occnpano nel date tuono. Cosl per la 
seeonda s' intende il tuono che si conta per 
grado diatonioo dietro al primo della data series 
per la terza il terzo suono. della medesima eoc 
La settirna nota di ciascuna serie inoltre, ogni 
qualvolte sia diretta ad ascendere di grado al 
tuono , acquista il nome di nota sensibile , mentre 
annunaiain certa maniera il tuono principale al 
quale ascende ; per cui in tal oaso dev' essere 
sempre maggiore , Yale a dire , distante dal tuo- 
no ,3 a cui ascende , una sola mezza voce • 

La serie del tuono maggiore e quella che 
caramina in ascendere per due tuoni dalla prima 
alia terza , per un semituono dalla terza alia 
quarta, per nn tritono, ossia tre tuoni conie- 
cutivi dalla quarta alia nota sensibile , e per un 
semituono dalla nota sensibile a quella del tuono 



(a) Dicesi diretto un aecordo stabilito sopra il proprio 
tuono fondamentale da cui deriva , a differensa dell' ae- 
cordo inverso, in cui il tuono fondamentale si trove in- 
una parte luperiore , oppure ti ommette . 

a3 
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prinoipale a cui ascende . In quests serie , per 
que' iuoni medesimi , pe* quali si ascende , egual- 
mente aneora li discende ; e si riconoscono sem- 
pre per intervalli giasti la quart* , la quinta e 
F ottava , e per intervalli maggiori la seconda , 
la terza , la sesta e la settima . 

La serie del tuono minore e quella cbe cam* 
mina in ascendere per un tuono dalla prima alia 
seconda , per un semituooo dalla seconda alia 
terza , per quattro tuoni conseoutivi dalla terza 
alia nota sensibile , e per un semituono dalla 
nota sensibile a quella del tuono . Per discende- 
re poi si passa per due tuoni dalP ottava alia 
sesta , per un semituono dalla sesta alia quiota , 
per due tuoni dalla quinta alia terza, per un 
semituono dalla terza alia seconda , e per un 
tuono dalla seconda a discendere sopra la prima 
nota del tuono . Si noti bene che tutti gV in- 
tervalli minori proprj del tuono minore , in siffat- 
ta serie , non si trovano cbe in discendere . Que- 
sti intervalli minori sono tre y la terza cioe , la 
sesta e la settima. Che se questi tutti egual- 
mente non si possono avere ancbe in ascendere , 
la ragione si e , percbe la settima principalmen- 
te, dovendo for mare la nota sensibile men tre 
ascende al tuono, fa d'uopo accrescerla di mez- 
za voce : la sesta inoltre per guidarla alia nota 
sensibile in una successione regolare di tuoni e 
semituoni, e non mai di un tuono e mezzo fra 
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on grado e l 9 altro , bisogna aceresoerla anch 9 essa 
di mezza voce ; ond 9 e , che di tatti gl 9 indicati 
intervalli minori noo ai ha propriamente in tal 
aerie che la terza che sia tempre minore tan- 
to in ascendere , qoanto in discendere . La se- 
eonda si nell' one che nelP altro oato dev' esse- 
re maggiore ; la quarta , la quinta e 1' ottava 
mai sempre giuste . Si noti inoltre , che la testa 
del tuono minore fuori dell 9 indicata serie , cioe 
allora qnando non e diretta ad ascendere di 
grado al tnono per via della nota sensihile , 
dev 9 essere minore ; e cosi difatto si trova ogni 
qualvolta dal tuono alia medesima soltanto si 
ascende o di grado, o di salto. 

Per costroire l 9 aooordo perfetto del taono 
maggiore sopra qnalsivoglia dei dodici suoni fon- 
damentali , d 9 altro non fa mestieri che di ac- 
compagnare il dato saono di terza maggiore o 
quinta ginsta . Nella costrnzione poi del tuono 
minore si ricerca egualmente la quinta giusta 
unita al snono principale; ma la terza si vuole 
minore, mentre e quella appanto che distingue 
il tuono • 

Di tutti i tuoni maggiori , che si possono 
costruire nel nostro musicale sistema, non vi & 
che qnello di C sol fa ut che non ammetta 
aloun accidente alia chiaye , perohe nel sno 
ordine naturale si trova la distrihnzione degl 9 in- 
tervalli proprj alia serie del tuono maggiore ; ma 
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in tutti gli altri tuoni maggiori spno indispensa- 
bili alcuni acoidenti alia chiave , e con nn oerto 
preciso ordine , da cui si possa realmente otte- 
nere la snddetta prescritta distribuzione • 

Se invcce del tuono maggiore di C sol fa ub> 
si vorra prendere per tuono principal© quello 
della sua quinta , cioe G sol re ut maggiore , si 
riconoscera ben tosto, che tntti i suoni della 
serie del primo possono impiegarsi ancora in 
questo secondo tuono, a riserva perb del solo 
F fa ut, cue qui risultera settima minore . In 
questo caso adunque bisognera armare la chiave 
d' nn diesis al F fa ut, onde rendere la settima 
maggiore , come la esige la serie regolare del 
tnono maggiore . Nella stessa maniera , se si 
vorra prendere per tuono principale quello della 
quinta del snddetto G sol re ut , cioe D la sol re 
maggiore, si riconoscera che i suoni della serie 
di quello possono servire pur anco alia serie di 
questo , fuorche il C sol fa ut, che si trovera 
settima minore; quindi la neeessita di accresoe- 
re alia chiave nn diesis al C sol fa ut, oltre al 
gia posto al F fa ut . Dicasi lo stesso colla pro- 
gressione di quinta pel tuono A la mi re , in* 
cui oltre agl'indicati due diesis si dovra aggiu- 
gnere il terzo alia settima G sol re ut , e pari- 
mente in E la mi il quarto diesis alia settima 
D la sol re ; in B mi il quinto alia settima A la 
mi re ; in F fa ut diesis il sesto alia settima 
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E la mi; in C sol fa ut diesis il tettimo alia 
settima B mi; e per sifiatta maniera renduti diesis 
in questo tuono tutti i sette snoni natural! della 
tcala , onde avere cosi la distribuzione degF in- 
tervalli proprj alia serie del tuono maggiore , pren- 
dendo per tuono fbndamentale il C sol fa ut die- 
sis . Quest' ultimo tuono perb e eguale in pratica 
a quello di D la fa , il quale si considera oon 
minori accidenti per la norma de' bimolli . 

Ritornando ora al tuono di C sol fa ut natu- 
rale ; , ie da questo si ascendera al tuono della 
sua quarta, che quello sara di F fa ut maggio- 
re , onde esso pure eonsiderarlo per tuono prin- 
cipal, troveremo che, fra tutti i suoni della se- 
rie del suddetto C sol fa ut, il solo B mi e quel- 
lo che non si uniforma alia serie regolare di 
questo nuovo tuono maggiore; mentre forma un 
tritono dove si riohiederebhe la quarta giusta . 
Laonde a rendere perfetta questa serie si dovra 
apporre in chiave un bimolle al B mi, per oui lo 
stesso , abbassato cosi di mezza voce , rendera la 
quarta giusta. Procedendo dal medesimo tnono 
F fa ut di quarta giusta in asoendere , o di 
quinta in discendere , che e lo stesso riguardo al 
tuono che ne risulta , si avra il tuono di B fa j 
il quale per la stessa ragione , di oui sopra , am- 
mettera il secondo bimolle in chiare alia quarta 
E la mi ; e cosi del pari si troverk il tuono 
E la fa j che oltre agF indioati due bimolli , 
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vorra il terzo bimolle alia qnarta A la fa; quin- 
di si avra quello di A la fa col quarto bimolle 
alia sua qaarta D la fa; il tuono di D la fa 
col qainto bimolle alia quarta G la fa ; quello 
di Qlafa col sesto bimolle al C /a /a; e final- 
mente volendo tutti i suoni della scala bimollim 
aati nella serie del tuono roaggiore, quello si 
avra & C la fa col settimo bimolle alia sua 
qaarta F la fa. Rapporto pero a questi ultimi 
due tuoni , bisogna rimarcare ohe quello di 
G la fa eguaglia nella pratica il tuono di F fa ut 
diesis ; « quello di C la fa d lo stesso eke il 
tuono di B mi, che gia abbiamo osservato con 
cinque diesis alia chiave . 

Da ciascun tuono maggiore uno minora altresi 
ne deriva , il quale si fonda sopra la sesta del 
suddetto tuono maggiore, e da cui i proprj suo- 
ni riceve onde stabilire la sua serie discendente . 
Un siffatto tuono mioore, rapporto al roaggiore 
da cui dipende , si chiama il suo derivato , e co- 
me esso egualmente si distingue per gli aceiden- 
ti alia chiave . Gosi il tuono di A la mi re mi- 
nore , essendo fondato sopra la sesta di C sol fa 
ut 3 e il solo tuono minore che alia chiave non 
ammette alcun accidente , e nel suo ordine sa- 
turate in fatti si trova la distribnzione degF in- 
tervalli proprj alia serie discendente del tuo- 
no minore . Che se in ascendere , la sesta e 
la settima si fanno maggiori , queste debbono 
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essere alt crate accidentalmente e non mai alia 
cbiave • 

La stessa regola indicate nel tuono maggiore > 
per oollocare gradatamente alia ohiave gli acci- 
denti necessarj ai diversi tuoni trasportati, serve 
del pari anche nel tuono minore; yoglio dire 
coll* ascendere di quinia , o dUceodere di quarta 
dal tuddetto tuono minore di A la mi re natu~ 
rale » onde segnare il numero de' diesis ; e col- 
V ascendere di quarta , o discendere di quinta 
per qnello de 9 bimolli ; ritenendo bene riguardo* 
ai diesis , che la settima d' un dato tnono mag- 
giore diviene seoonda nel suo tuono minore de- 
rivato; e riguardo ai bimolli, obe la quarta del 
tuono maggiore si rioonosce sesta nel tnono 
minore suo derivato . In simil guiia il tnono di 
E la mi minore , quinta di A la mi re , avra un 
diesis in cbiave al F fa ut 3 percbe e il derivato 
da G sol re ut maggiore ; qnello di D la sol re 
minore , quarta del suddetto, A la mi re avra un 
bimolle in cbiave al B mi , percbe e il derivato 
da F fa ut maggiore . Cosi del pari eaiandio 
s* intenda per gli altri tuoni minori si per diesis , 
cbe per bimolle , de* quali volendo estendere la 
suddetta progressione sin dove puo giugner la 
pratica de 9 medesimi , si trove ra per ultimo , net 
tuoni per diesis, quello di A la mi re diesis mi~ 
nore con sette diesis alia cbiave , derivato da 
C sol fa ut diesis maggiore ; ed al termine di 
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qnelli per bimolle si avra final mente it tnono di 
A la fa mioore oon sette bimolli per essere il 
derivato di C la fa. 

- Questi altimi due tuoni minori pero con tat 
numero di aooideiiti alia ohiave non si usano 
giammai come tuoni priaeipali onde costruire tin 
buon pettEO dl mnsica , ed inyece del tuono di 
A la mire diesis minore , con sette diesis anna-* 
to 9 quelle piuttosto li pratica di B fa mioore 
derivato da D la fa maggiore , il quale non ha 
ehe cinque bimolli in chiave , e risulta poi lo 
steaao . Parimente in vece del tuono di A la fa 
minore con sette bimolli , qaello si ma di O sol 
ie ut diesis minore derivato da £ mi maggiore , 
il. quale, non ammette ohe cinque diesis ; e con 
esso pure il medesimo efletto si ottiene . Tanto 
ehiaramente si osserva nel cembalo e nelP orga- 
ao, dove appunto si trova* ohe il tasto A la mi 
re diesis e quello stesso tasto che serve pel 
B fa ; zed il tasto A la fa e lo stesso che il 
G sol re ut diesis » Quantunque pero i due tuoni 
A la mi re diesis minore ed A la fa minore , 
come ai disse , non s 9 impieghino pei tuoni prin- 
cipal! ; siccome questi nulla di meno possono 
rhrovarsi in una frase pel giro della modulazio- 
nej oosi dei medesimi e ben giusto avere una 
piena cognizione . 

Le suddette teorie sono indispensabili onde 
progredire nel primo musicale esercizio con ra- 
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gione e fbndamento • Se queste s' imprimeran* 
no bene nell' animo dello scolare , ed a tempo e- 
luoge nella propria musical© esecuzione , gli si 
far anno rimaieare dal perko maestro intorno alio 
medesime le giuste convenience ; esso ad ogni 
leaione diverra pin illuminate si nella teoria , 
che nella pvatica dell 9 arte . A simile scopo ottif 
ma cosa sara quelle di fargli eseguire frequente- 
mente alenni preludj in tntti gl' indicati taoni 
maggiori e minori del musioale sfctema: ma pick 
di ttitto gli giovera, so il maestro lo eseroitera 
nelle suddette teorie per via di replicate inter- 
rogation!; a per esempio colle seguenti dimande 
( a lie qnali lo scolare sara tenato dare le oppor- 
tune risposte in comformita di quanto di sopra 
si e dimostrato ) . In che consiste il fbndamento 
del nostro sistema musioale ? Gome si forma la 
scala natnrale e diatonica? Perehe questa scale 
si chiama naturale e diatonica ? Come si forma 
la scale cromatica? Perehe si chiama scala cro- 
maticap Dove si trovano i due semitnoni del- 
Pottava nella scala naturale? Da che si distingue 
nella pratica il semituono minore dal semituono 
maggiore P In quel maniera si pu6 formare un 
semituono si maggiore * che minore P Gome si 
forma il tuono interoP Quante mezze voci com* 
prende la terza minore P Quante ne oomprende 
fa terza maggiore P Quante ne comprende la 
quinta giustaP Quali sono nel tuono maggiore o 
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minore gP intcrvalli consonant! , e dissonanti ? Gfae 
cosa rende la terza nel suo rivolto ? Ghe cosa rende 
la qainta ? Ghe cosa rende la tettima ? Gome cam- 
mina la serie del tuono maggiore si in asoende- 
re , che in discendere P Qoali sono ' nel tnono 
maggiore tutti gPintervalli maggiori? Gome cam- 
mina la terie del taono minore ? Qaanti sono 
gP intervalli minori proprj del taono minore ? 
Perche tutti qaesti. intervalli minori nella pro- 
pria serie non si trovano che in discendere ? 
Gome si costruisce P accordo perfetto del tnono 
maggiore , e quello del tnono minore ? Perche il 
tuono di C sol fa ut maggiore non ammette 
alcnn accidente in chiave ? Perche quello di 
G sol re ut maggiore ammette nn diesis in chiave 
al F fa ut ? QuaP e di quest 9 ultimo il suo tuono 
minore derivato ? Perche il tuono di F fa ut 
maggiore ammette nn bimolle in chiave al B 
mi? ecc. 

Queste ed altre consimili interrogazioni da 
farsi alio scolare, relatiyamente alle dimostrate 
teorie , dehhono poi sempre piu estendersi dal 
perito maestro giusta P opportunity, e segnatamen- 
te intorno ai diversi intervalli, non che ai di- 
versi tuoni si maggiori, che minori, e tanto per 
diesis che per bimolle , addimandandogli percio , 
nella serie di ciasoun tuono, non solo la costru- 
zione d 9 ogni intervallo in essa compreso per 
proprieta della medesima , ma la costruzione 



5*9 
altresi d'ogni intervallo, cbe nella stem serie 

puo essere alterato per diminuziooe , o per ac- 

crescimento . Per ciaacun toono partitamente gli 

si deve cercar la ragiooe degli accident! alia 

cbiave si nel nutnero , che nelF ordine con coi 

questi medesimi vi debbono esser apposti ; e 

tntto cio finalmente nella pratica ateasa del pro- 

prio 8trumento eziandio si dovra con buona in- 

telligenza coofrontare • 

Con tale metodo in breve tempo ancbe nn 
talento mediocre potra fare molto profitto nel 
primo musicale esercizio; ed in qaesto aieora- 
mente potra ogni cosa rilevare con pin ragione 
e fondamento ( a ) . 

Fin qui e quanto appnnto gia bo espotto nel- 
la sopraccennata dissertazione rapporto alia piu 



( a ) Diverai metodi teorici , onde inatruire nella musi- 
cal facolta , si trovano eapoati da non pochi autori , ed 
altri io pure alio ttesso oggetto ne combinai gia da al- 
ctmi anni . Ma il metodo, che ora offro, a me aembra il 
pin utile ed efficace ad aaaicurar bene il primo mutica- 
le eaercisio. Da aimile metodo infatti io veggo giomal- 
mente quanto profitto ne ritraggano alcuni ragazzi nella 
tenera eta di soli aette ed otto anni ; e aopra ogn* altro 
un mio picoiolo figlio , che in oggi trovaai in eta d' anni 
dodici, per averlo iatrutto col auddetto metodo, aono ben 
due anni che aa ragionare aopra le muaicali teorie alia 
buona eaecusione relative; e preaentemente pel poaaeaao, 
che ha nella pratica del cembalo e dell' organo , rieace a 
tutti di sorpreaa e di ammirazione e a' innoltra a gran 
paaai nella muaicale compoaisione . 
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ehiara e piu facile intelligenza di quelle prinoi- 
pali teoriohe btrazioni Unto necessarie, io dico 
e non temo di ripeterlo* per rendere veramente 
assicnrato lo stndioso nei baoni principj della. 
bell* Arte , e che di non minore importanza , 
ben mi persnado, taranno pnr anco stimate 
da qnalnnqae artista capace e disappassionato 5 
giaecbe nn lifiatto metodo , senza ch* io mi fac- 
cia ad accrescerlo di altre ebiarissime ragioni 
del suo valore, di per se stesso ben compreso 
dimottra ad evidenza il grand© vantaggio che 
ognano dalP oso di qneito potra ritrarre . 



CAPO IV. 

Corollario di Regole ed Osservazioni 
sopra la Teoria e la Pratica del Canto • 



Abbenche nella mia Scuola delta Musica io ab- 
bia gia dato per esteso le lezioni della musica 
vocale ond' apprenderla interamente e distinta- 
tamente in qualaivoglia deUe Mie qnattro parti, 
in Soprano cioc, in Contralto, in Tenore ed 
in Basso ; mi persuado tnttavia cbe quelle re- 
gole ed oaservazioni , cbe era qui alio ateate 
seopo aggingnerb , ntili aneora rinsciranno ad aaai- 
cnrare maggionnerite an tale esercizio, a toglie- 
re alcuni abusi , cbe in oggi par troppo si icor*» 
gono introdotti nella esecuzione del canto, ed a 
rendere cosi a nn tempo stesso i cantanti mede- 
simi sempre pin perfetti nell 9 arte loro . 

Tali e tante sono , a dir vero , le doti cbe ai 
ricercano per la felice riuicita nella esecnrione 
della mnsica vocale, cbe non dobbiamo in con- 
to alcnno maravigliarsi per lo scarto numero de- 
gli eocellenti cantanti . Fa d* nopo in primo lao- 
go d' avere dalla natnra tortito una pronnnzia at- 
ta al canto, non cbe una voce cbiara, piacevo* 
le, nguale e giustamente accordevole coi snoni 
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armonici ; ed in secondo luogo si ricerca ana 

sufficiente capaoita intellettuale di ben conosce- 
re ed apprendere con ragione e fondamento tut- 
to ci6 che ha rapporto ad un tale esercizio, co- 
me lo sono i mnsicali caratteri , il solfeggio e 
qaegli altri oggetti di canto , de' quali tutti ho 
dato nella auddetta Scuola ana dii tinta e ragiona- 
ta tpiegazione. 

Presuppoite adanqne le doti di natura e la 
buona intelHgenza de'primi muaicali dementi in 
ooloro che vogliono dedicarai al canto, convic- 
ne primierameote esercitarsi a portare la toco 
dall' uno all' altro termine dell* ottava diatonica , 
aacendendo e discendendo per gradi congiunti, 
oolla giusta applicazione delle aillabe del solfeg- 
gio proprie ai diversi suoni. Questi in primo 
luogo dovranno eaaere indicati con note per cia- 
scheduno d* nna battnta , replicando 1* ottava per 
discendere; ed in appresso colla divizione del 
valor delle note per meta , voglio dire , dopo le 
aemibrevi la stessa aerie per minime , quindi per 
semiminime , per crome e per semicrome m 9 di 
modoche nella prima aerie ai a v ran no sedici note 
in sedici battate , e nelF ultima aerie aedici note 
in nna sola battuta . 

Nella eaecuzione di queste variate serie , o 
per meglio dire di queata scala natnrale diver- 
samente figurata , fa d' aopo attenerri ad uno 
•tesao 'grado di movimento j il quale dovra essere 
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pinttosto moderate, affinche $i possa chiaramen- 
te e distintamente rilevare oiatcao tempo -della 
misara e I 9 espressione deile aillabe , segnata- 
mente nel maggiore simnmzKamento deile note . In 
tale toala si dovranno rimaroare gl 9 interralli do* 
taoni interi ed il luogo precito de 9 due semitao* 
ni dell 9 ottava : essa in oltre si dovra esegoire 
anoora in tatte quelle ottave nelle quali si er 
stende la propria yooe . In aimil gaisa raeglio 
li aceostomera il principiante nelP opportono 
rapporto de 9 varj saoni della serie diatonica , 
e tan to eziandio per 1* intonazione , che per 
la maggiore o minore dnrata de 9 saoni mede*- 
simi . 

Allorche lo stndioso aia in istato di ben into~ 
nare e con intelligenza la suddetta scala , deve 
esercitarsi ne' salti di terza , qoarta , qninta , te- 
sta, settima ed ottava, de' quali apponto ho 
dato ana sufficiente nozione, oogli opportuni e* 
sempi io nota, nelle lezioni di canto della citata 
mia Scuola della Musica. Golla baona intelli- 
genza poi del qui sopra esposto metodo teorioo 
si giagnera facilmente a ben ragionare sopra la 
pratioa de 9 suddetti salti ed a fare eziandio so- 
pra de 9 medesimi le necessarie distinziom . Per 
esso in fatti si conoscera che nella progressione 
natarale de 9 salti di terza , sebbene formino que- 
sti ognora bnone coosonanze, pore non si posso*- 
no avere continaamente gli stessi intervalli, ma 
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qnesti berisi ora maggiori , ed ora rain art , seoondo* 
eio£ , che risnltano dali* ordine stabilito lie 9 suoni 
diatonici ; onde ne avviene che il saito da do a 
mi e di terza maggiore, che comprende due 
tuoni 9 ©ssia cinque mezze voci inclusivameate ; 
che qnello di re a. fa e di terza mihore* e nen 
comprende percio che an tuono e mezzo, ossia 
qnattro mezze vooi ecc. Si oonoscera ne' salr 
ti di quarta, che qnello solo eccettnato ehe si 
forma colla quarta nota del tnono c colla nota 
,senstbile:( H quale in ordine alia serie diatonica 
turn puo essere giammai di quarta giusta, ma 
bensi di quarta aecresciuta , ossia tritono , e che 
peroib riesce intervallo dissonante ) , tutti gli aJ- 
tri formano altrettante consonance perfette di 
quarta giusta, oiaaouna delle quali comprende sei 
mezze rvoci . Colla scorta del suddett© metodo in 
edmma si oonoscera pure minutamente tntto cio 
che a riguardo degli altri piu variati salti fa 
d' nope avvertire . 

Qaaodo si sappia ben intonare tutti gF indica- 
ti salti, eonviene ragionar di proposito sopra la 
combinazione ed il valore delle diverse musicali 
note e dei diverai tempi d* aspetto con cui §i 
formano le misure, ossiano le battute della mu- 
sica e le parti aliquote in esse contennte , non 
che sopra le diverse alteraziorii de' suoni prodot- 
te dagli accident! di diesis o di bimolle, a nor* 
ma di quanto gia ho indicate nella distinzione 
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de'caratteri mnsicali nella suddefta mia Scuota 
dell a Musica, ed iodi passare al Solfeggio . Que- 
gto dovra eisere ordinato primieramenfe nel tuo- 
no maggiore naturale , e con ana melodia chia- 
ra ed espressiva e mai sempre adattata allaprd- 
pria capacita . 

Giunto lo studioeo per via d 9 un esercizio con- 
tinuato di buoni solfeggi ad una certa franchez- 
za d' intonazione nel tuono maggiore naturale , 
non ohe a distribuire perfettamente le varie no- 
te nella misura, ed a rilevarne la propria e 
conveniente espressione, dovra esercitarsi nella 
icala oromatioa , dividendo i tubni iriteri nel- 
T atcendere col mezzo dei diesis , e nel discen- 
dere col mezzo dV bimolli , onde rileyare in tal 
terie di canto la piu minnta divisione di ttttti i 
suoni del nottro musioale sistema . Dopo la buo- 
na pratica d' ana siffatta scala semitonata con- 
yiene esercitarsi nel tuono minore naturale, e 
quindi gradatamente negli altri tuoni maggiori e 
roinori trasportati . A qnesto preciso scopo per6 
giovera moltissimo aocostumarsi colla esecuzione 
d' uno istesso solfeggio in diversi tuoni i quello 
cioe del tuono maggiore naturale eseguirlo al- 
tresi negli altri tnoni maggiori trasportati , e 
parimente quello del tuono minore naturale , 
negli altri tuoni minori trasportati; per cui il 
modello doyra essere in tal guisa costrutto da 
potersi comodamente trasportare ne' diversi tuoni 

*4 
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lenza passare al di la dell' estensione delle corde 
propric all* nroana voce { a ) « 

Nell' opportnno trasporto de* suddetti tuooi si 
dovra rimaroare iooltre la proporzione e la 
convenieoza degF iotervalli e la maniera con 
cni tanto il taono maggiore natarale , quanto il 
iuo taono minore derivato , senza scostarsi dalle 
loro proprieta , si possano qnesti due taoni stabi- 
lire sopra qualunque altro saono fondamentale 
del sistema per mezzo degli accideoti di diesis , 
o di bimolle . Soprattutto fa di mestieri riflette- 
re in simile eseroizio ai diversi semitaoni che in 
6880 non di rado s 9 ineontrano , e distiognere 
quelli che appartengono alia serie del tnono 
che si aggira, non meno che quelli che si tro- 
▼ano introdotti per variare la modalazione del- 
T armonia , o per nna maggior grazia della me- 
lodia . Nel primo caso sono essi mai tern pre se- 
mituoni maggiori ; nel secondo caso possooo esse- 
re indistintamente semitaoni maggiori , o mioori , 
giusta il dato mo vim en to dell 9 armonia , o la 
condotta della cantilena , o le note di supposi- 
ziooe a cui soveote vanno accompagnatt . 

Se qneste cose fossero Ben intese e ben me- 
ditate da tutti i maestri di canto, ed opportn- 
namente se ne valessero nelP istruire i loro 



(a) Alcuni di siffatti modelli di solfeggio te ne trovano 
ancora negli eaerapi della mia Scuola della Musica. 
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allievl, ne ridonderebbe certamente an notabile 
vantaggio air arte . Ma par troppo in oggi da 
molti di essi non solo si trasourano qaeste utili 
cognizioni teoriche , ma altre piuttosto se ne 
abbracciaao di notabile pregiudizio alia pratica ; 
siccome I' nso improprio di que' maestri cbe in 
ciascun solfeggio suggeriscono ognora alio scolare 
coila propria voce , o con un dato strumento , 
tutti gP intervalli ch' egli deve intonare . Questo 
metodo in oggi grandemente in uso egli e a dir 
vero assai nocivo al pronto avanzamento delP al- 
lievo ; giaccbe questi in tal gaisa non si accostuma 
all 9 intonazione dei diversi intervalli , cbe pel 
solo uso dell' oreccbio , e non mai a rinvenirli 
da per se con giusto e sodo fondamento . Io 
per altro non diro cbe il maestro non faccia 
bene a oantare d' una volta all' altra collo scola- 
re qualcbe passo insieme , onde tenerlo siouro 
nella giusta intonazione; ma biasimo quel oanto 
continuo dal principio al fine del solfeggio , men- 
tre lo scolare , quando sia teoricamente e prati- 
camente istrutto ne 9 musicali caratteri , nella ma- 
niera di esprimere la successione diatonica , la 
successione cromatica e qualsivoglia sal to, deve 
intonare da per se il suo solfeggio con buona 
iptelligenza e francbezza • 

Ghiunque pertanto ben possiede il solfeggio, 
conosce gia ed eseguisce nel sno giasto rapporto 
ogni inter vallo da cui dipende la perfetta intooa- 
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z&one, e rende a un tempo stesso i diversi suoni 

con una precisa distribuzione nella misura , per 
coi ne risulta la maggior esattezza nel tempo ; dope 
di cio , d' altro egli non abbisogna per addivenire 
perfetto esecutore di qualsivoglia pezzo di musi- 
ca vocale , che d* accostumarai ad una giusta distri- 
buzione delle note sopra le diverse parole che 
debbono esprimersi unitamente al canto : cooo- 
•cere a. fondo il significato delle parole medesi* 
me, e queste farle intendere colla maggior pos- 
sible chiarezza: aapere come e quando si deb- 
ba prender fiato: ben osservare il portamento di 
voce, non che la gradazione del piano e del 
forte: accostumarai in somma a cantare con ani- 
ma e con vera espressioae , giusta gH avverti- 
menti cbe per tale interessante oggetto altrove 
gia bo indioati ( a ) • 

Ma questa bella e piu perfetta manitra di 
canto fu per altro da alcnni anni in qua, fra 
il vasto numero dei cantanti, assai pooo cono- 
scinta e praticata . Ed infatti quanti di essi in 
oggi pare si trovano, cbe per mancanza delle 
necessarie cognieioni nella baona letteratura e 



(a) rVr tma inaggiore intelligenza nella pratica d'ogni 
precetto di canto , veggansi 1« leaiem di soprano nella se- 
conda parte delta cit. jnia Scnola 4«lla Mu$ica\ e so* 
prattutto si faccia attenta riflessione alia osservazione 
Sopra 1' esecuzione del canto in generate a pag. SkQ$* e 
sega. delia steisa Seuola, 
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nella Bella poesia, ben poeo o nulla compren- 

dooo di quello che eglino medesimi dicono net 
canto P Quanti ancora , che per mancaDza di 
studio oeir esatta" pronunzia con lasciano abba- 
stanza intendere le parole nella musica teatrale, 
e molto meno nella ecclesiastioa ? Altri poi , per- 
suasi forse ohe tutto il buon gusto del canto in al- 
tro non consista se non nell* introdurre una quan- 
tita di appoggiature ., di grnppetti , di voiatine e 
# di que' variati gorgheggi , che piu riscnotono ap- 
plausi dall* incolto volgo , si sforzano mai sempre 
di prodigalizzare sifFatti ornamenti in qualanque 
pasio loro torna in acconcio , copiandosi V uno 
dall* altro cant ante ognora nella 'stessa . forma ; 
per cui in generate , trovandosi questi medesimi 
ornamenti fuor di proposito impiegati, la rera 
espresBione del sentimento viene tolta di mezzo . 
Un canto veramente bello ed espressivo ammet- 
te ben di rado maggiori ornamenti di quegli in- 
dicati dal valente compositore; ne deye giammai 
esser permesso all 9 esecutore di alterare in qual- 
sivoglia tratto la sua parte con passaggi incon- 
cludenti . 

A tutti i snddetti abusi nel canto introdotti , 
altronde pero sappiamo che si pone omai col 
massimo vigore il piu opportuno e conveniente 
riparo da varj maestri di nno 'ed ottimo discer- 
nimento in tutto cio che rignarda quest 9 arte ; 
e come appunto attualmente si pratica nell' Isti- 
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tuto mnsicale di Bergamo, Del Conservatorio di 
Milano, nel nuovo Real Collegio di Napoli ed 
in altre particolari scuole d' Italia, in cui si 
istruiscono gli allievi nella ginsta e vera maniera 
di sillabare , nella conoscenza del la Bella poesia , 
nella propria e conveniente espressione d' ogni 
piu variato sentimento , nella maniera in somma 
del vero canto spiaoato ed affettuoso . Dalle 
suddette scuole gia si raccolgono i frntti i piu. 
ubertosi ; e 1* Italia perci6 andra superba ben 
tosto d' nn maggior namero di eccellenti can- 
tanti dell' uoo e dell' altro sesso . 

II vero virtno80 e profess ore di canto egli e 
quegli poi , il quale e capace di eseguire con 
facilita , con fondamento , con precisions , ed 
anche all 9 improvviso , qualunqoe pezzo di qualsi- 
Toglia genere , o stile di mnsica , che gli si 
presenti ; ed impropriamente percio diconsi vir- 
tuosi coloro i quali non sono in istato di cantar 
discretamente on' aria , o nn qualche duetto , se 
tanto non V banno prima lungameote studiato , od 
imparato mezzo a memoria . Final men te per es- 
sere cbiamato vero perito di canto , non basta 
essere un semplice esecutore di pratica , il quale 
in se pur anco riunisca varj doni di natura ; ma 
fa di mestieri eziandio conoscere la buona teo- 
ria che il canto medesimo riguarda ; questa 
rendersela famigliare , ed air opportanita fame 
di eesa una giusta e conveniente applicazione . 
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Oltre a qneste generali osservazioni , cS' io 
ho fatto sopra la teoria e la pratica del canto , 
altre ancora voglio qui aggiugnerne d' an raio 
caro amico il sig. Giovanni Battista Vissei , in- 
telligentissimo nella soienza armenica, e dilet- 
tante di canto d' un merito assai diitinto ( a ) ; 
tanto piu , che quest* altre osservazioni , riguar- 
dando piu partioolarmente la verita dell* espres- 
sione , ed essendo inoltre ben pensate , ben ra- 
gionate e cbiaramente esposte , nen possono cbe 
riuscire utilissime agli amatori della bell' Arte . 



(a) Veggasi Vissei Giovanni Battista nella Descrizione 
generale dei Tirtuoci FiUrmonici Italiani. 



Osservazioni sopra V espressione del Canto 

comunicatcmi dal virtuoso dilettante 

Sig. Giovanni Battista Vissei 

in una compitissima sua lettera 

da Chiavari aa novembre 181 1 . 



jLccole francamente quelle poche osservazioni 
che ora bo avuto luogo di fare sol linguaggio 
musicale, trovandomi privo in queato momemto 
di alcuni apritti , in eui forse con miglior ordine 
aveva tentato di spargere queste ed altre mie 
consimili idee, che sottometto interamente al di 
lei inappellabile giudizio . 

Gantando bo impiegato tntto il mio studio a 
parlare la musica . Nelle mie composizioni ho 
cercato d' imitare la natura e di prevenire eol- 
V istrumentazione il sentimento del poeta , se- 
condarlo e teguitarlo dipingendo sempre con 
questo linguaggio musicale la situazione vera 
deir attore , e poco curandomi di formare del 
periodo , piu aria , che cavatina , o recitativo , 
ma impiegando V uno e V altra quando il senti- 
ment o lo esigeva; evitando ogni replica di paro- 
la, se questa non accresceva forza al sentimen- 
to, e nulla curandomi poi, che sieno comprese 
in un' aria piu dieci che cento misure . Mi sono 
dunque sempre figurato sott' occhio la vera si- 
tuazione dell' attore tanto per dipingere P azio- 
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ne , qnanto la declamazione , persuaso ©he la 
muBioa imitativa non e che an grado di decla- 
mazione pin elevato dell' or dinario , e rifletten- 
do che 1' addio d* on amaate e assai diverso da 
quello d' an eroe , o d' un N amico ; facendo ben 
distinguere col canto e con una pronnnzia la 
pin esatta la vera forza della parola e del senti- 
mento , esprimendo con dolcezza : so perdonar le 
offese , e con forza ma so punirle ancor , ed 
in maniera tale cbe V nditore resti sempre nel- 
P illusione di credermi P attore che rappresen- 
to, e di non destarlo mai da guesta illusione 
medesima eon passaggi non adattati all' espressio- 
ne non della parola _, ma del periodo ; senza di cbe 
non si ottengono cbe de' pezzi di musiea stao- 
cati , cbe destano P nditore dalP illusione in cur 
deve reitare -continnamente per interessarsi alle 
passioni o immagini cbe si vogliono ispirargli . 

I punti e le virgole soao atati pore nn og- 
getto della mia attenzione , dopo avere osservato 
ebe molti de* piu. oelebri compositori sono caduti 
in errore avendoli trascnrati. Ne citero nno del 
gran Gimarosa nel finale primo del Matrimonii) 
Secreto in cui fa cantare a Paolino : La car a mia 
sposa da capo alle piante 9 e dopo aver messo 
nn panto mnsicale terminando la cantilena alia 
prima del tnono , e seguitata poi P istrumenta- 
zione lo fa dire : mi sembra tremante , oh povero 
me ! Qnando avrebbe dovuto scrivere : La cara 
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mia sposa da capo edit piante mi sembra tre- 
mante , oh povero me ! Gome pure ho procurato 
di far cadere 1* acoento muticale aulP acoento del- 
la parola in modo da non eaaer costretto a pro- 
nunziare barbaro inrece di barbaro , facendo oa- 
dere aul primo quarto in battere , o aiil primo 
in alzare P accento della parola , osaia qnella ail- 
laba su cui e neceaaario fermarsi per pronunzia- 
re esattamente e tecondo le resole della proao- 
dia ; eoaa da tutti oonoaciuta , ma trascarata da 
molti . 

Ho evitato ancora d' interrompere cost a caao 
He' pezzi concertaii la parola al compagno, o 
djbme altre , che hanno un 9 eapreaaione affatto 
contraria colla medeaima mnaica ; o farlo canta* 
re inaieme al compagno 9 quando aarebbe in vece 
neceaaario che aacoltaaae cib che dice , per non 
rispondere aenza averlo potuto aentire cantando 
a duetto, e uacendo in aomma fuori della natu- 
ra e del veroaimile . 

L' U80 degli strumenti obbligati ho pure tro- 
vato utiliseimo , ed ho cercato d' adoperarlo in 
modo da non tirare a ae tutta P attenzione del- 
P uditore , privandone la parola > che deve aem- 
pre eaaere P oggetto principal e del quadro . 

Ma traaportato dalla mia passioae per la mn- 
aica io mi perdo a dir malamente quello che ella 
pub dottameote inaegnarmi. Mi baata averle con 
queato provato la mia intenzione di far cib che 
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posfo per secondare le sue viste . Del resto veg- 
go benissimo che forse non fo che ripetere 
quello ohe ognuno sa ; e lo ripeto , perche vor- 
rei che da niun maestro , o cantante , fosse mai 
dimenticato , onde toglier di mezzo que' oanti 
sfigurati , e quelle continue dissonanze , che sono 
la moda del giorno , e che secondo me non 
dovrebbero esse re impiegate, che per iscuotere 
P orecchio dell 9 uditore allorche una musica sexn- 
plice e vera lo esige , o a dir meglio , allorche il 
periodo del poeta e la situazione dell 9 attore lo 
richiedono, come ho gia detto. Per questo og- 
getto sarebbe utilissimo declamare con giusta 
espressione in prosa quello che poi con piu ele- 
vata declamazione musicale si compone e si can- 
ta 9 e ci6 che piu importa sentirlo prima , e 
eentirlo nel suo vero punto meditando la natura 
non solo^ ma la hella natura , e servendosi di 
passaggi brillanti ed eseguiti con eguale accen-* 
to , azione e tuono di voce nelle situazioni 
brillanti ; e staccati e rilevati nelle situazioni 
forti ; e variarli cosi in tutte le situazioni . Ma 
se non si cerca che can tare e far oV-passagi, 
delta bella musica , degli accordi nuovi senza 
ragionarli prima e distinguere se sono nella si- 
tuazione delP attore , ancorche sieno questi ben 
fatti 3 le Opere tutte diventeranno Accademie di 
musica , e fuggira via P interesse . Ed infatti , se 
per esempio si dovra esprimere la situazione di 
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Giulio Sabino dWidendosi per sempre dai figli 
e dalla sposa esclamando : Cari figli , un altro 
amplesso , dammi , Sposa , un altro addio , biso- 
gnera comporne e can tame la musica come si 
pronnnzierebbero queste parole nella situazione 
medesima con voce e mnsica naturale , espressi- 
va , non isforzata , non alta , non isfigurata da 
passaggi indiscreti ; e gridare poi , e ricercare i 
tuoni piu aspri, e le diasonanze quando si Torra 
esprimere: ho cento larve intorno , ho mille furie 
in sen; ne interrompere eon musica istrumenta- 
le le situazioni , cioe , come chi volesse servim 
di ritornello nella situazione d' Achille allorche 
acceso con queste parole : Chi sa : pensaci, Achille, 
ei te V invola prorompe : involarmi il mio tesoro f 
ah dov'e quell* alma ardita? ha da toglicrmi la 
pita chi vuol togliermi il mio ben. Gome si po- 
trebbe mai sospendere con musica istrnmentale 
qnesta impetnosa risposta ? interrompere, o re- 
plicare queste dime -parole senza sminuirne 
tntte P effetto ? Eppure quante tolte abbiamo 
veduto sulla scena Adelina svenuta ai fianchi di 
Gualtieri , che in vece di soccorrerla si contenta 
di cantare nn lungo rondeau interrotto da Inn* 
ghi ritornelK ? So bene che qnesta e un 9 ottima 
situazione per cantare nn 9 aria ; ma deve questa 
essere composta ed eieguita con tale agitazione 
e verita , che dipingendo F attore fuori di se 
medesimo attiri a lui tutta Fattenzione dell'udi- 
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tore , e non gli dia h&ogo im momento solo a 
portare lo sguardo sopra alcun altro oggetto • 
Quanti esempi ugnali a qnesto si vedono salle 
scene ! Ma bisogna confessarlo , sono pochi i 
poeti che conoscano le vere situazioni , pochi i 
maestri cbe le ragionino. Si contentano la mag- 
gior parte di questi di fare della buona musica, 
ben ricercata e cbe abbia della novita , ed i 
cantanti di esegnire molti passaggi belli, o nno- 
▼i , o difficili , BOYente copiati , ed impiegati poi 
senza riflessione in qualunque situazione. 

Bisogna ancbe dire con rerita ohe la maggior 
parte de' cantanti dominando a lor eapricoio 
P impresario , il poeta e il maestro ci presen- 
tano sovente tulle soene dei mostri , e non delle 
Opera bene arcbitettate , segnitate e interest 
santi . £ voi , poeti e compositori italiani * cbe il 
Tostro genio ha eievato ad nn si distinto grado 
d 9 ammirazione , ricnsate di serT^re 1* ignoran~ 
za ed il capriocio . £ voi , dottissimo Anziano , 
tonate colla vostra antorita contro simili abnsi, 
e compathe i miei qualnnqne sieno delirj eoc. 



G\o: Battista Vissei . 



CAPO V. 

Corollario di Regole . ed Osservazioni 

sopra la Teoria e la Pratica 

de' musicali strumenti . 



Xj ujo principale de' musicali stramenti egli e 
qaello tenza dubbio di accompagnare il canto, 
essendo essi appnnto colla varieta de 9 loro snoni 
destinati a prevenire in ciasonn' aria il carattere 
principale ed il movimento della medesima, 
non che a tostenere la voce nmana can tan te 
nella giusta intonazione , a renderla piacevole alle 
freqnenti matazioni, varia e picoante colle dis- 
aonanze , pin piacevole ed armoniosa colle conao- 
nanze , ed a concederle eziandio di tempo in 
tempo no opportuno riposo , sostenendo cosi e 
rinforzando v}e piu sell' animo degli nditori la 
eccitate emozioni- Tnttavia a* impiegano pure 
esclusivamente dal canto i diversi musicali stru- 
menti , ed in varie oiroostanze ancora col piu 
felice successo . Essi in fatti sono assai proprj 
ed efficaci per regolare i passi nel ballo e nel- 
la marcia con giusto metro e ben marcate ca- 
denze ; ci6 che riuscirebbe faticoso e molesto 
alia umana voce per la lunga e non interrotta 
aerie di suoni cbe richiedonsi a simile scopo : e&~ 
si sono utili per trattenerci piacevolmente col- 
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1* estensione delle loro voci , coll* agilita e velo- 
cita nella suceessione della melodia, colla bella 
ed elegante varieta nelF armonia e colla piu 
ingegnosa combinazione in somma de* diversi 
strumenti a colpo , a corde ed a fiato . 

Seoza per6 una certa inclinazione naturale al- 
ia bella armonia, ed an orecchio sensibile alia 
medesima, non puossi giammai da taluno spera- 
re una baooa riusoita nelF uso di qualsivoglia 
musioale strumento . La pratioa perd degli strumen- 
ti stabili, come il cembalo, l'organo ecc, non 
etige a dir vero rin orecohio tanto fino ed atten- 
to, quanto piu particolarmente li rioerca in 
quella degli strumenti mobili , siccome il violino , 
la viola , il violoncello , il contrabbasso , ir flauto , 
1' oboe , il clarinet to , il corno da cacoia ecc. ; 
roentre negli strumenti stabili si esegniscono mec- 
canicamente i suoni gia fissati dall* accordatore ; 
ina negli strumenti mobili debbonsi i diversi suoni 
dal suonatore medesimo crear sul fatto . Una do- 
te indispensabile poi pel buon uso degli strumenti 
da fiato ella e quella ancora d* ana felice irn- 
boccatura , senza di cui non e possibile di cava- 
re da questi strumenti un suono giosto e pia- 
cevole . v 

II primo studio per qnalsieia Bt rum en to , die 
si voglia apprendere , egli e quello di ben inten- 
dere ed assjcnrare la lettura de' musicali carat- 
teri , onde farne di essi all 9 uopo la conveniente 
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applicazione (a); quindi convien ricoaoicere tat- 
ti que'suoni natarali della scala diatonica, cbe 
pad rendere il dato struatento di oui si vuol 
far uso; e questi medesimi esercitare sella sua 
propria naturale suoceasione tanto in ascendere, 
che in discendere, rimarcando attentaraente la 
somiglianza di tali saoni in ogai x ottava, per cui 
servono d* indizio le sole prime sette lettere 
dell' alfabeto ; e distinguendo altresi gl' intervalli 
de f tuoni interi ed il luogo preoiso dei due se- 
mitaoni dell' ottava . Qnesto esercizio deve oon- 
tinoarsi sopra il dato strumento sino a tanto cfae 
aiasi in istato di rendere nello stesso tutti i gra- 
di della icala diatonica eon buon ordine e eon 
una discreta facilita . Illuminato poi 1* allievo dal 
metodo teorieo esposto nel Gap. III. di qnesta 
Parte di Teoria, che appartiene alia mnaicale 
etecuzione , sapra egli allora ben distinguere tut- 
to cib . cbe riguarda il fondamento d' una tale 
aeala , non meno cbe quanto spetta alia gxasta 
etpressione dei diverai salti , ne 9 quali di mano 
in mano conviene esercitarsi , onde progredire 
nella buona pratica istrnmentale . Con simili ri- 
flessioni opportunamente applicate alP uso di 
que* salti , che pei diversi strnmenti trovanai 



(a) Veggasi la Distinzione do' caratteri musicali uel 
Gap. I. della Seconda Parte della citato Scuola della 
Mutiea . 
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pure indicati negli esempi della citata Scuola 
della Musica , potra lo studioso assicararsi in 
siflatto esercizio sempre piu con maggiore intel- 
ligent e franchezza . 

A questo principale esercizio della scala, e dei 
diversi salti , quello segae di combinazione delle 
varie note da praticarsi primieramente ne 9 due 
tuoni naturali ; in quello eioe di C sol fa ut 
maggiore , ed in quello di A la mi re minore 
suo derivato ; ed in appresso negli altri tuoni 
trasportati tanto maggiori , che minori . Ma ad 
nn tale esercizio di combinazione egli e neces- 
sario pero di far precedere lo studio di tut- 
te quelle cognizioni teoricbe le quali preeisa- 
mente lo riguardano . E primieramente fa d 9 uo- 
po coosiderar bene il valore delle diverse cote 
e dei diversi tempi d' aspeito , con cui eia- 
scuna bat tut a si compone , a norma degl' indicati 
rousicali caratteri . Fa d 9 uopo conoscere la di- 
visione cromatica de 9 tuoni in ten , che si pratica 
col mezzo di que 9 suoni intermedj , i quali fra 
i medesimi tuoni interi realmente esistooo , e 
che s' indicano eo 9 segui di diesis , o di bimol- 
le . Fa d 9 uopo in somma considerare per cia- 
scun tuono trasportato la convenienza degl 9 in- 
tervalli e la ragione degli accidenti alia chiave , 
si nel numero , che nelP ordine con cui questi 
medesimi si trovano apposti ; le quali cose tut- 
te nel suddetto metodo teorico si trovano ap- 

a5 
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punto indicate con un' estesa e ragionata spie- 
gazione . 

La distinzione de'semituoni maggiori e minori 
riesce poi di non lieve importanza nella pratica 
degli strumenti mobili ; giacche se nel cembalo e 
neir organo per ragione del temperamento siamo 
astretti a servirsi delle medesime corde per diversi 
intervalli ( a ) , non e lo stesso negli strumenti 
da arco ed in quelli da fiato , ne* quali in diver- 
8a maniera si rendono i diversi semituoni ; e 
cosi nel violino , per esempio , il semitaono mi- 
nore A la mi re A la mi re diesis nel cantino 
si eseguisce col medesimo dito > ed il semituono 
maggiore A la mi re B fa si eseguisce con due 



(a) Mancano nel cembalo e nell* organo- varj suoni , 
che estenziali sarebbero ogni qual volta si volessero bea 
giusti tutti i semituoni maggiori e minori . In quest i stru- 
menti in fatti pel diesis d' una nota , o pel bimolle 
d* un' altra superiors in distanza d' un tuono, impieghia- 
mo indiatintamente il medesimo cromatico suono , quan- 
do per la giusta relazione dell* accordo e dell' interralio 
esscr dovrebbero due diversi suoni . II temperamento, che 
mai sempre si osserva nel regolare accordo de' suddetti 
Strumenti , e quello che rende usitato lo stesso tasto A 
la mi re diesis pel B fa, lo stesso tasto C sol fa ut 
diesis per D la fa , lo stesso tasto D la sol re diesis per 
E la fa ; e com dicasi degli altri cromatioi suoni . Feg- 
gasi I' Osservazione sopra tutti i tuoni fondamentuii del 
nostro Sistema nel Cap. XI. delta prima parte delta cit. 
mia Scuola delta Musica . 
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diverse *dit& di seguito : dicasi lo stesso del semi- 
tuono minore C sol fa ut C sol fa ut diesis Delia 
seconda corda , e del semituono maggiore C sol fa 
ut D \a fa ; parimente, del semituono minor© 
D la sol re D fa sol re diesis, e del' semituono 
maggiore D la sol re E la fa ; del semituono 
minore B fa B'mi, e del semituono maggiore 
A la mi re diesis B mi ; e oosi degli altri s' iri-* 
tenda . . 

Anche negli strumenti da fiato si riconoscono 
alcone notabili variazioni neli' espressione dei 
diversi semituoni ; ed il clarinetto segnatamente 
lo troviamo in oggi arriccbito di maggior name- 
to di bucbi e di cbiavi, che non era pocbi anni 
addietro , al solo oggetto di avere con maggior. 
precisione tutti i diversi semituoni. . jg 

Con siftatte cognizioni si eserciti ne 9 migliori 
pezzi di musica , adattati perb alia propria capa-r 
cita , mai sempre opportuni al dato presceltQ 
strumento . Ottimo egli e 1' esercizio delle varia-r 
zioni per formare 1' agilita della mano in qaalai-t 
voglia strumento ; ma soprattutto si accostumi a 
sonare con grazia e buon portamento . Si eser- 
citi in ogni genere di musica , ma piu so?en£tf 
ne 9 pezzi legati , ossia cantabili ; e finalment% 
abbiasi una particular cura, ed attenzione nek 
P ascoltare e seguire P unione allora quando si 
eseguiscono dei pezzi obbligati con piu parti 
d* orchestra . 
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L' eseonzione delJa musioa is t rumen tale ormai 
t? riconosce nella nostra Itatia giunta in geoe ra- 
le a tutta la maggior possibile perfeziooe . L* or-* 
gano sola ecoetruato , [ in cui a dir vero in questi 
tempi pochi sono i professori che si distinguona 
collo stile legato , fugato, grave e maestoso , che 
e quello che piu si couviene a qoesto strumento ed 
tl luogo dove deve risonare ) , per ciascan altro 
strumento il numero degli eccellenti maestri e 
bravi eseeiitori egli e in oggi vastissimo . Ed in 
jatti si trovano attnalmente in tntte le nostre 
citta delle orchestre di professOri capaci di ese- 
guire qualunque pezzo di miteica tiel suo vero 
Senso e carattere , non meno che colla raaggior 
ptonttzta, , facilita ed espressione , di gran lunga 
superiore a quella de' tempi andati . 

Alcitni pregi particolari distinguono poi i nostri 
▼alorosi suonatdri da quelli in generate di tntte 
le altre nazioni ; poiche essendo la musica istru- 
meotale una derivazione della vocale , coloro 
che ia quest' ultima hanno un migHore e pin 
piacevole gusto di es&cuzione debbono parimen- 
te averlo nell 1 altra ancora . Che se fra tutte le 
Nazioni Europee gl* Italtani sono quelli che godo- 
ilo una m areata superiority hella musicale esecu* 
zione del canto \h) , nel snono eziandio ben a 



(a) Vegganii le Notizie Storico-musicali premesso a 
queata Teoria • 
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ragione possono vantarla . Essi in fatti dimostra- 
no ognora la lor bra vara non solo nel sormon- 
tare le maggiori difficolta delta musica italiaua 
la piu ricercata per qualunque strnmeato, ma 
nell' eseguire altresi con tutta precisione le com- 
posizioni d' ogni genere , che non di rado si 
ottengono dai culti oltramontani , siano pur esse 
quanto si vogliano intrecciate di passi difBcili 
e straordiaarj : oltre che col proprio lor getiio 
nazionale sacno all' opportuoita oorreggere la 
durezza oltramontaoa j e per cui da questi oostri 
valorosi suonatori , io dico , mai sempre se no 
ottieoe la piu bella, la pin perfetta, la piu ma* 
ravigliosa e aorprendente esecuzipoe. 



CAPO VI. 

Delia necessita di conoscere nella musicale ese- 

■ : cuzlone le varie combinazioni dell* Armonia 

e della Melodia ; e del vantaggi che 

per simili conoscenze risultano 

all' esecutore medtsimo . 

» 

11 perito esecutore di musica non si contcnta 
gia di quelle sole nozioni che riguardano la 
maniera comune di rendere un dato pezzo mu- 
sicale; ma cerca con ogni studio e diligenza di 
conoscere eziandio in tutta la sua estensione la 
tessitura d' ogni piu variata comhinazione , che 
nella propria esecuzione incontra ; e cosi in essa 
distingue la condotta intrinseca dell* armonia , 
non meno che della melodia . Ed infatti come 
potrebbe un esecutore adornare all 9 opportunity 
di bella grazia un passo , se non conoscesse le 
corde essenziali del tuono che lo compongono , 
e la qualita della modulazione che in esso si 
aggira ? Quando all' esecutore sono noti gli ac- 
cordi fondamentali , e di questi ogni possibile ri- 
voltamento ; le modulazioni ordinarie e straor- 
dinarie ; siccome pure la distinzione del basso fon- 
damentale e del basso continuo , non che delle 
note reali degli accordi e di quelle di suppoai- 
zione con cui si forma la melodia; egli allora 
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eseguisce la sua parte assai piu con gusto e con 
maggiore intelligenza . 

Di tutte qaeste cose , tanto necessarie a saper- 
•i onde addivenire ottimo esecutore , non me no 
che vero intelligente della musicale composizio- 
ne , bo gia dato una tale distinta e ragionata 
spiegazione nella terza parte della cltata mia 
Scuola della Musica , cbe cbiunque avra di mi- 
ra la buona lettnra ed intelligenza d* una tal 
parte , in breve tempo si trovefa nella teoria 
delle medesime pienamente istrutto . Ad ottene- 
re poi di tut to ci6 un sicnro vantaggio ancora 
nella pratica aggiugnero qui quanto ad un tale 
rapporto convien praticare . 

Fa d' uopo in primo luogo esercitarsi a co- 
struire partitamente sopra ciascun dei dodici di- 
vers! suoni del sistema tutti i died accordi fon- 
damentali , distinguendo a un tempo ste'sso non 
solo il tuono , a cui il dato accordo appartiene , 
ma tutti ezianrlio que 9 movimenti e rivoltamen- 
ti con i quali il medesimo si puo aggirare , e 
e tanto di ma no in mano escguendo sopra il 
proprio strumeoto . In appresso conviene eser- 
citarsi nelle diverse modulazioni , per la cui 
pratica coooscenza utilissimo riesce alio studio- 
so V esercizio in ciascun toono del sistema con 
nn dato preludio, il quale , oltre alia modulazione 
del tuono principale , contenga eziandio tutte le 
modulazioni ordinarie e straordinarie degli altri 
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tuoni al medesimo relativi ; avendo cura perb neU 
rincontro di qualsivoglia modulazione di ben distin- 
guere io essa la condotta con cui si e stabilita , ed 
il grado a cui appartiene nella classe delle modula~ 
zioai ordinarie , od in quella delle straordinarie • 
Final mente per assicurar bene 1' allievo nella 
conoscenza di tutto quanto riguarda il basso 
fondacnentale ed il basso con tin uo , non meno 
che la condotta della melodia , il mezzo , eh' io 
pure riconosco il piu ntile ed il pin facile in 
pratica, egli e quello, premesse le necessarie 
istruzioni all 9 nopo , di far ragionare minutamen- 
te lo stadioso sopra tutto cio che in diyersi 
buoni pezzi di musica trovasi contrassegnato , 
facendo distingue re cosi alio stesso in ciascuna 
batruta a quale accordo diretto, o inverso ap- 
partengono le note del basso , qnali sono nella 
melodia superiore le note proprie di ciascun ac- 
cordo , e quelle di supposizione ; il fine per cui 
il compositore nella condotta del dato passo si e 
attenuto piuttosto a quella, che ad altra ma- 
niera ecc . Cosi facendo , io oso assicurare che 
si apprenderanno tutte le piu belle e vantag- 
giose cognizioni teoriche e pratiche , che ri- 
guardano la music ale esecuzione , in una maniera 
la piu precisa , la piu giusta , la piu profonda ; 
e per cui nella esecuzione medesima si pro- 
vera sempre piu maggior piacere e soddisfa- 
zione . Finalmente si persuada 1' esecutore , che 
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in quest' arte senza riflettere e ragionare noa 
•i acquista giammai la buooa teoria, siccome 
del pari aenza an giusto e oontinaato etercizio 
non ai ottiene giammai la baona pratica. 



Fine delta Prima Parte* 
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PARTE SECONDA 

Delia Teoria che ri guar da la Musicale 
Composizione . 



CAPO /. 

Delle Regole del Contrappunto • 

IN on ebb© il Contrappunto nella sua origine , 
che delle regole insufficient! attaccate alia para 
esperienza , come e avvenuto nelP invenzione di 
tutte le arti , di cui ognuno ben sa cue il cor- 
so naturale quello mai sempre e stato di prati- 
carle dapprima a caso , o per istinto , quiudi 
riflettervi sopra e conoscerle , e finalmente sta- 
bilirne le regole . Queste pertaoto , a riguardo 
del Contrappunto , furono primieramente stabilite 
col solo giudizio di orecchi esercitati a distin- 
gue re le buone o cattive successioni de' snoni 
neir armonia , non meno che nella melodia : tali 
•uoni s' indicavano con punti coutro punti ; e 
da ci6 avvenne che 1* arte della musicale com- 
posizione fosse nomiuata , come tutt' ora si no- 
mina , Contrappunto . in seguito da alcuni periti 
artisti s' introdussero le consonanze sopra le note 
del canto fermo; il che posto per fondamento prin- 
cipale del Contrappunto medesimo , si stabilirono 
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▼arie regole di eomposizione , le quali furono 
confermate dalF uso costante di piu secoii . la 
quel tempo pero , che nella nostra musica prese 
parte la matematica riducendo il tutto al calco- 
lo, si trovo la teoria in generate atta piuttosto 
a ragionare in astratto sopra le materie della 
musica specalativa , che ad istruire metodica- 
mente nelle regole del Gontrappunto . IHuminati 
poi dalla verita e dalla ragione altri valorosi 
maestri a noi piu vicini , riconobbero di fiat to 
che il nostro Gontrappunto non dovea foodarsi 
sopra principj ipotetici , ma bensi sopra quelli 
della fisica esperienza *, e percio , lasciaodo essi i 
calooli ai matematici , di mano in maoo che si 
avanzo la pratica stabilirono una migliore teoria 
oorroborata dagli esempi presentati appunto dal- 
V arte medesima nel suo proprio uso J 

Che in qualunque arte la pratica debba mai 
torn pre precedere la teoria , e fuor d' ogni dub* 
bio . La teoria iofatti , siccome non pu6 ad altro 
essere diretta che ad osservare e ridurre in 
listema le operazioni del geoio , cosi da per se 
stessa non pub giammai progredire senza esporsi 
al pericolo di vedersi smentita dalla fisica espe- 
rienza ; ed e per questo appunto , che in ogni 
arte non si e giammai* potuto stabilire regor 
le sicure e principj generali di approvazio- 
ne , o di biasimo , se prima 1' arte medesima 
nella sua pratica non e stata condotta ad una 
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eerta perferione . A questa per altro d' ordinario 
non si giugne , che leotamente e per via di 
diversi gradi ; ma nulla di meno sorgono alcono 
volte certi genj prescelti dalla natura i quali 
mirabilmente vi contribuiscono ooUe loro pin va« 
loro^e spinte . 

La via pertanto alia conoscenza del vero sU 
sterna teorico , che piu si uniform a alia pratica 
del nostro Contrappnnto, fu aperta gloriosamen* 
te al principio dello scorso secolo dall' insi- 
gne maestro della scuola di Napoli Francesco 
Durante , allorche , dando di passo ai tnoni an>* 
tentici e plagali dell' antico sistema , fece me-* 
glio conoscere i dodici tuoni maggiori ed i do* 
dici minori , de 9 qnali veramente consta il no- 
stro Contrappnnto. Con siffatti ottimi principj 
posti per base del moderno musioale sistema , piA 
facilmente si stabilirono dal prelodato maestro, 
e da altri ancora, nnove e migliori regole di 
composizione , le quali poi da circa mezzo secolo 
in qua per opera di varj ingegnosi artisti rice* 
vettero in teoria ed in pratica tutta la maggior 
potsibile perfezione ( a ) . 

Quello per altro che in oggi oltre modo sor- 
precde si e , che , malgrado la buona teoria del 
Contrappnnto ridotta a principj certi, onde ser- 



(«) Veggami di topra It Notiz'u storico-miuicali . 
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virsene ognora eon ragione e fondamento , pure 

si trovano ancora non pochi maestri , che nelle 

principali istruzioni di quest' arte pretendoDo di 

far valere il metodo degli antichi contrappun- 

tisti ; metodo nemico del bnou gusto , e che per 

P odierna mauiera di comporre si riconosce so- 

vente confuso , contraddittorio e sacrificato a 

maggior Dumero di eccezioni , che di regole . 

Non istard io qui a ripetere tutto quello che 

gia ho detto in altre occasioni per togliere d'iu- 

ganno i suddetti viziati maestri ( a ) ; ma solo 

riferird quanto ho esposto nella sopraccitata mia 

Dissertazione intomo alia maniera di hen istrui- 

re nella musicale composizione , 

Le regole fond amen tali del Contrappunto , da 

cui dipende la musicale composizione , debbono 

spiegarsi alio scolare colla teoria de 9 tuoni proprj 

del nostro musicale sistema, e non mai eon 

quella de 9 tuoni autentici e plagali del canto 

fermo . 



(a) Si consul ti la cit. Scuola delta Musica pag. 366 
e 3^7, e soprattutto la lettera dei aa marzo 180a nel mio 
Carteggio Musicale stampato nel 1804 in Parma da Lni- 
gi Mussi , e ristampato in Milano da Pietro Agnelli . Io 
credo certamente che chiunque con geria ed attenta ri- 
flesaion* leggera una tal lettera non potra fare a me no 
d* essere meco d' accordo * Per la stesaa sono stati ben 
tosto convinti e persuasi molti altri maestri dell' arte , 
che dapprima, per inaegnare il Contrappunto, erano to- 
talmente prerenati in favore dell' antico sistema . 
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Queste regole fondamentaK possono ridurai a 
quattro : la prima cioe nella conoscenza di tutti 
gli accordi consonanti e dissonanti, diretti ed 
inversi , che nella musica s' impegano : la secon- 
da nella distinzione e nelP uso delle consonanze 
e delle dissonanze , tanto nella melodia , qnanto 
nelP armonia fondamentale : la terza nella ma- 
niera di annunziare e terminare qualsivoglia ca- 
denza: la quarta finalmente nella pratioa dello 
varie modulazioni . 

Gli accordi consonanti Bono qaelli che co- 
strutti si trovano con sole consonanze ; ed i 
dissonanti quelli che racchiadono qaalche disso- 
nanza . 

L' armonia , che risulta da un sono principal© 
accompagnato con terza , quinta ed ottava , si 
chiama accordo perfetto e fondamentale . Se in 
questa armonia la terza e maggiore > si chiama 
accordo perfetto maggiore ; se essa e minore , 
dicesi accordo perfetto minore . 

Tutti i diversi suoni , che compongono un ac- 
cordo perfetto , altro non- sono che tre ; giaccht 
1' ottava non e che una replica del suono princi- 
pale : colla unione di questa pero si rilevano in 
una sola armonia le consonanze di terza , quar- 
ta , quinta , sesta ed ottava ; vale a dire la ter- 
za , la quinta , e 1' ottava ne' loro kitervalli di- 
retti , la quarta , che si ha appunto fra la quin- 
ta e V ottava del suono principale , la quale poi 
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in sostanza non 6 che la quinta rivoltata ; e la 
testa , che si ha fra la terza e 1* ottava , la qua- 
le altreti risulta dalla terza rivoltata . Siccomo 
poi la terza maggiore ci da net suo rivolto la 
testa minore, e reeiprocameote la terza minore 
ei reode per rivolto la sesta maggiore ; oosi nel- 
le due armonie consonanti dell 9 accordo perfetto 
maggiore e minore , tatte si possooo rin venire i 
maggiori e minori eco. 

Non altro che P armonia eonsonante si pub 
impiegare onde dar principio ad un pezzo di 
musica; e quests riesce pur anco indispensabile 
per terminare una frase , un periodo e qualsi- 
voglia pezzo ma sic ale . Qualunque suono che si 
faccia intendere , il quale non sia parte della 
auddetta armonia eonsonante dell* accordo perfet- 
to, tosto si riconosce per una dissonanza. Nella 
melodia per6 e necessarid distinguere que' sno- 
ni che si formano sopra no dato basso come 
dissonanze reali , e quelli di passaggio , i quali 
altro non son o che note di supposizione : ciascuno 
de 9 primi si deve talvare colla propria risoluzio- 
ne in una oonsonanza dell 9 accordo seguente ; gli 
altri non si considerano Che per ornamenti del- 
la stessa melodia. 

- Nell 9 armonia fondamentale tntte le dissonanze 
ehe vi possono aver lnogo non sono che sei : 
j.° la quinta falsa , che entra net semplice ac- 
cordo fondamentale di settima con terza minore , 
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e qninta falsa : a.° la sesta maggjore , che si pu5 

aggiugnere tan to all' accordo perfetto maggiore , 
quant o all' accordo perfetto minor e fa) ; e pqr cui, 
con tale snono aggiunto , si forma V accordo- del 
doppio impiego (b): 3.° la sesta accresoiuta , 
che d' ordinario si aggiugne ad an accordo per- 
fetto maggiore per formare con essa il proprio 
accordo di sesta accresciuta: 4*° ^ a settima mi- 
nore , che si aggingne all 9 accordo perfetto mag- 
giore per co8truire V accordo sensibile , e che 
egualmente si pub aggiugnere all 9 accordo perfet- 
to minore per ottenere on accordo semplice di 
settimay e. che pur ajaoo si ? ha neli' altro indica* 



(a) La testa maggiore k per se stessa una consonan- 
zaj ma quando e aggiunta ad un accordo perfetto n 
chiama dissonanza, percfae in simile caso piu no* appar- 
tiene all' armonia consonante d* un tale accordo , come 
di sopra si e detto , e perche inoltre forma una seconda 
colla qninta dello stesso accordo perfetto , a cni si unisce . 

(b) Si chiama accordo del doppio impiego queilo di 
testa aggiunta, che si costruisce sopra la quarta note del 
tuono. a raotivo delle due different maniere con cui lo 
.stesso si # pud considerare e risolvere rapporto al movi- 
meoto del basso fondamentale*; eioS dome accordo ftnda— 
men tale di sesta aggj tints', allora Quando coll' armonia 
di questo si porta a qnella del tnono principale in cui 
si risolve ; ovvero come un rivoltamento d' un altro ac- 
cordo fondamentale di settima , che nasce coll' apporre al 
graye per nota fondamentale la indicata sesta aggiunta; 
ed-in questo caso la suddetta armonia si fa ascender* 
all' accordo della quinta, nel quale ancora giustamente 
si nu5 riiolvere . 

a6 
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to accordo semplice di settima con terza mino— 
re e quinta falsa : 5.° la settima maggiore , che 
si aggiugne ad un accordo perfetto maggiore 
onde formare un altro accordo fondamentale di 
settima: 6.° la settima diminuita, la quale ag- 
giunta ad un suono principale , accompagnato 
gia di terza mi no re e quinta falsa , costituisce 
T accordo fondamentale cosi detto di settima 
diminuita . La quinta falsa si salva colla discesa 
di grado ; la sesta aggiunta all 9 opposto si sal?a 
coir ascesa di grado ; la sesta accresciuta si salva 
coir ascendere di grado all 9 ottava dell' accordo 
seguente ; la settima tanto maggiore , quanto mi- 
nore , o diminuita si salva mai sempre in discen- 
dere di grado N 

Le cadenze principali sono due , 1' armonica 
cioe , e Paritmetica. La cadenza armonica tanto 
nel tuono maggiore , quanto nel tuono minore si 
annunzia egualmente colla quinta nota del tuo- 
no , la quale appunto e il medio armonico , ae- 
compagnata pero con terza maggiore , quinta 
giusta e settima minore ; per cui si ha P accor- 
do sensibile , il quale e il primo ed il piu per- 
fetto di tutti gli accordi dissonanti e fonda- 
mentali di settima . Con far passaggio poi da 
simile accordo dissonante a quello consonante 
della prima nota del tuono si compie a dovere 
la suddetta cadenza armonica . La cadenza arit- 
metica si annuuzia colla quarta nota del tuo- 
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no, che b il medio aritmetico , accompagnata 

coir armonia propria delP accordo del doppio im- 
piego , ossia dell* accordo dissonante di sesta ag- 
giunta . la simile accordo la terza dev* essere 
maggiore , se il tuono principale e maggiore ; e 
8e questo e minore , la suddetta terza dev 9 essere 
minore ; ma nelP ono e nell' altro caso la qnin- 
ta dovra mai sempre essere giusta , e la sesta 
maggiore . Portandosi poi con quest 9 accordo dis- 
sonante di sesta aggianta all 9 accordo consonante 
della prima nota del dato tuono, si stabilisce la 
cadenza aritmetica . Da qneste due principali ca- 
denze altre ancora ne nascono di grado, e com- 
poste , ciascuna delle qoali non pn6 essere an- 
nunziata , che per nn accordo , dissonante , e 
terminata coll' armonia consonante dell' accordo 
perfetto . Fa d* uopo inoltre distinguere P atto 
di cadenza rotta , che risulta dalP accordo sen si- 
bile , allora qua n do con esso si ascende di grado 
ad nn accordo perfetto; e quello eziandio, che 
si ha dalP accordo di settima diminuita , mentre 
passa al suo tuono principale; delle quali cose 
tutte deve poi il bravo maestro far alio scolare 
una ragionata spiegazione . 

La modulazione risulta da una serie di va- 
rj accordi consonanti e dissonanti siffattamente 
combinati a formare , od a prolungare una o piik 
cadenze in uno o piu. tooni . Se la modulazione 
non si aggira che in un dato tuono principale, 
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faceodo cioe regolarmente intendere ora P una 
ed ora P altro degli accordi proprj della sua 
aerie , e replicando le cadenze nel suddetto tuo- 
no principale ; in tal caso ana simile modulazio- 
ne si chiama Modulazione in un sol tuono. Chfe 
se vogliasi far passaggio ad altri tuoni , allora la 
modulazione potra esse re ordinaria , o straordi- 
naria , o pellegrina , secondo che i diversi taoni 
taranno piu o meno relativi al tuono principale , 
ovvero alio stesso affatto estranei . In ciascan 
tuono maggiore o minore , che si prenda per 
principale, si riconoscono cinque tuoni alio stes- 
so relativi , in cui piu liberamente si pu6 far 
passaggio nel corso d' un pezzo : si ban no percio 
due modulazioni ordinarie , e tre straordinarie 
proprie del tuono maggiore ; e tre modulazioni 
ordinarie , e due straordinarie proprie del tuono 
minore . La prima modulazione ordinaria del 
tuono maggiore risulta dal passaggio del tuono 
principale al tuono maggiore della quinta del 
medesimo : la seconda si ha col passaggio al 
tuono maggiore della qnarta : la prima modula- 
zione straordinaria si ottiene col passaggio al 
tuono minore della sesta; la seconda col passag- 
gio a quello minore della seconda; e la terza 
col passaggio all' altro tuono minore stabilito 
sopra la terza nota del dato tuono maggiore 
principale . Nel tuono minore poi la prima mo- 
dulazione ordinaria dipende dal passaggio del tuono 
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principale a quello maggiore della terza , che e 
quello appunto da cui esso deriva: la seconda 
risulta dal passaggio al tuono minore della quin- 
ta; e la terza si ha col passaggio al tuono mag- 
giore della settima: la prima modulazione straor- 
dinaria consiste nel passaggio al tuono maggiore 
della sesta; e la seconda final men te risulta dal 
passaggio al tuono minore della quarta nota del 
tuono principale . Le modulazioni pellegrine poi , 
essendo interamente affidate al capriccio de* com- 
positori , non ammettono , come le altre , le in- 
dicate distinzioni . Giunto che siasi ad un dato 
tuono , onde ben determinarlo , conviene far 
intendere la cadenza armonica alio stesso re- 
lativa . 

Inoltre il bravo maestro dovra spiegare alio 
scolare queste regole fondamentali del nostro 
Contrappunto con molta maggior estensione , ed 
anche nella stessa pratica. Dovra primieramente 
fargli conoscere tutli gli accord i inversi che 
risultano dagli accordi fondamentali , e qnali 
degli uni e degli altri hanno luogo nella seal a 
d* accompagnamento volgarmente detta la Regola 
delV ottava , con fargli distinguere in ciascun 
accordo la nota del basso con tin uo , non che 
quella del basso fondamentale a cui si rapporta ; 
e fargli eseguire nel medesimo tempo nel cem- 
balo una tale scala in ciascuno de' dodici tuoni 
maggiori e minori , ne* quali propriamente si 
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fonda il nostro Cod trapp unto . A tempo e luogo 
gli fara. conoscere pur anco gli accordi di licen- 
za , quelli cioe di nona e di uodecima , colle 
necessarie avvertenze pel loro impiego , segna- 
tamente ne'casi in eui fa d' uopo di togliere 
ne' inedesimi qualche dissonanza , affinche rie sea- 
no meno duri, ed anche per la giusta risoluzio- 
ne della nona in ottava , e della undecima in 
decima ecc . Riguardo alle consonanze j bastera 
indicargliele nel loro ordine diretto , non che in 
tatti i rivoltamenti possibili dei due accordi per- 
fetti; ma per le dissonanze si richiede una piu 
minuta distinzione per quelle cbe sono essen- 
ziali , e cbe banno una parte reale nella cos tit u- 
zione dell 9 accordo , non che per quelle che 
sono accidentali, e che occupano il luogo delle 
consonanze ; la maniera con cui le stesse si deb- 
ban o preparare e salvare , ed ogui loro uso ecc. 
Anche per una piu estesa cognizione delle diver- 
se cadenzer, si dovranno queste far eseguire alio 
scolare in tutti i tuoni maggiori e minori . Ad 
un tale rapporto inoltre giovera indicargli come 
per via d' una succession e di accordi dissonant! 
si possa schivare una data cadenza; e quali ac- 
cordi d' ordinario s' impiegano per prolungare e 
costruire la cadenza composta , ossia cadenza 
finale ecc • Finalmente per la pratica delle varie 
modulazioni si dovra dal bravo maestro ragionar 
di proposito sopra di ciascbeduna in particolare ,, 
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e far conoscere alio scolare quelle che sono di 
prima necessita per la tessitura d" un pezzo , non 
che quell* cbe nel medesimo si possono intro- 
durre onde variar 1' espressione . Soprattutto gli 
fara conoscere ben chiaramente quelle buone 
proporzioni cbe le modulazioni medesime deb- 
bono avere nel corso d* un pezzo ; le quali pro- 
porzioni appanto non ci permettono di fermarci 
troppo lungo tempo in que' tuoni che sono piu 
lontani dal tuono principale , e piuttosto ci ob- 
bligano a tratteoerci piu liberamente in quelli 
cbe hanno maggiore analogia col tuono princi- 
pale , e cbe dello stesso piu facilmente ci con- 
servano 1' idea . 

Diotro a queste regole fondamentali di Con- 
trappunto si dovra spiegar alio scolare ogni altra 
regola di particolare eleganza ; e principalmente 
la legatura armonica , le figure di sospensione e 
di anticipazione ; la maniera di formar un sog- 
getto , di replicarlo , abbellirlo e rivoltarlo ; la 
maniera di combinare in diverse parti i tre mo- 
\imenti retto , obliquo e contrario ; la ragione 
per cui generalmente si proibiscono nel Gontrap- 
punto piu ottave , o piu quinte di seguilo ( a ) ; 



(a) Riesce confaso alio stndioso di Contra ppunto , e 
non di rado contraddittorio il precetto , che gli ■* impo- 
se di non impiegare piti ottave , o ph\ quint© di aegui- 
to, ogniqualvolta per6 il bravo maestro non gliene faccia 
■opra dello »te*so una ragiouata e beu distinta gpiega- 
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e la ragione in somma di tutto quanto puo con- 
tribute alia pin perfetta ed elegante tessitura 
di qualsivoglia musicale composizione ^ con farsi 
rendere del pari la ragione dallo scolare , non 
solo di quelle combinazioni ohe lo steiso dovra 
produrre ne' suoi Contrappunti , e mai sempre 
comprovare co]le indicate, regole alia mano , ma 



zione; giacche niolte ottave di seguito si trovano con 
ottirao successo impiegate nella massima parte delle roi- 
gliori composiztoni , ed alcune volte aucora doe quinto . 
La proibizione adunque delle ottave di seguito Don ri- 
gnarda propriarnente che quelle parti di un dato Con- 
trappanto in cni le medesime siano dirette a proceder 
tntte real men te con un diverso progresso : nel qual caso 
due sole ottave di seguito bastano a pregiudicare alia 
varieta dell* armonia ; poiche 1' ottava essendo fra tutte 
le coneonanze la piu semplice nel rapporto, con molta 
facilita si confonde col suono fondamentaie ; ma quando 
a bella posta si scrive una successione di piu ottave 
onde rinforzare una data cantilena; in allora una simile 
succession© riguarda la sola espressione delta melodia, in 
oui ttuito piu liberamente ba luogo . Le quinte di seguito 
poi vengono proibite tutte le volte che due parti le 
fanno intendere scoperte e per motto retto ; poiche in 
tal caso annunziano , per cosl dire , una doppia modnla- 
zione, la quale aspra ed insoffribile riesce all' orecchio ; 
nulla di meno in una composizione nella quale piu di 
due parti siano interessate, possono ancora aver luogo 
per alcuni casi particolari due quinte di seguito; con 
questo perd , che non sia la stessa parte , che faccia 
intendere le due quinte , che 1* uno o V altra di queste 
venga coperta da qualche parte superiore , e con tale 
disposizione in somma , che nel tutto dell* armonia non 
si ssnta che 1' effetto d' una sola modulazione . 
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di tutte eziandio quelle altre piu artificiose ma- 
sicali combinazioni cbe si rinvengono ne' miglio- 
ri pezzi de' piu rinomati autori . Cos! facendo , 
ben mi persuado cbe gli studiosi della scienza 
ed arte mustcale , non solo potranno apprendere 
della stessa la buona teoria e pratioa ( langi 
mai sempre da quella inaterialita e confnsione 
cbe da non pocbi impropriamente si usa ) ; ma 
altresi nella medesima riusciranao con facilita e 
cbiarezza , con buona ragione in somma , e sodo 
fondajnento . 

Queste sono quelle regole cbe rapporto al Con- 
trappnnto bo indicato nella suddetta Dissertazio- 
ne : ma esse inoltre possono rieevere una mag- 
gior estensione con una conveniente applicazione 
di quelle piu ragionate istruzioni cbe alio stes- 
so soopo bo esposto nella terza parte della oita- 
tata Scuola della Musica . Dalle suddette regole 
poi cbianque potrk ben comprendere cbe, per 
esercitarsi con maggior vantaggio nello studio del 
Gontrappunto , non abbisogna, come taluni falsa- 
mente si danno a credere,, di oavare la melodia 
da nn dato basso uniformandosi alia teoria degli 
otto tuoni del canto fermo ( a ) ; ma fa di me- 



(a) Io non saprei mai abbattanza raccomandare agli 
•tudioii del Contrappnnto il frequente uio del citato 
Carteggio musicale ; giacche in etto } oltre a provarsi 
colle piu evidenti ragioni 1* insofficienza della teoria del 
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stieri piuttosto iastruirsi dappima nei veri fonda- 
mentali principj dell 9 armonia , non meno che 
nel valore e proprieta della medesima, si no a 
tanto che siasi in istato di dare ana giusta ra- 
gione della tessitura d 9 ogni piu variata composi- 
zione , e qnindi esercitarsi gradatamente nei di- 
versi Gontrappunti con aggiugnere all 9 invenzio- 
ne di belle melodie il basso e le altre parti 
d 9 accompagnamento . „ Quando da un basso da- 
„ to ( cosi dice un dotto Filosofo italiano pro- 
„ fondo conoscitore della ecienza armonica ) si 
9> tuoI cavar una melodia, egli e il caso del- 
„ V incisore , che da una pietra dura diversa- 
9> mente colorata vuol formare un cammeo. Qui 
bisogna tutto lo sforzo dell 9 arte e dell 9 im- 
maginazione > onde mettere a profitto una co- 
,, sa c&attale per cavarne un ritratto esprimen- 
9 , te . L 9 incisore e ammirahile per la necessita 
in cui ai trova, ma biasimevole sarebbe il 
pittore , che libero sella scelta cercasse una 
tela tinta di diversi colori per farvi una figu- 
ra . Questo e il caso del compositore di musi- 
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ca che dal basso vuol tirar la melodia „. 



Canto Fcrmo nella pratica del nostra Contrappunto , ii 
sciolgono eziandio alcuni dubbi, che da varj professori 
furono proposti relativamente alia Scuola della Musica. 



CAPO II. 

Del Gusto Muslcale nelV espressione 
di composizione • 

Uno de* principali e piu importanti oggetti 
della musicale composizione egli e quello senza 
dubbio del booa Gusto nell' espressione della 
medesima. Senza di questo buoa Gusto infatti 
qualunque pezzo di musica riesce insipido e no- 
joso : aazi da esso solo si e , che generalmente 
si distingue il graade dal mediocre compositore . 
Un' adeguata spiegazione adunque di oid che lo 
riguarda, qual copia non apportera di yantaggi 
agli studiosi della betf Arte ? Di tanto infatti 
ben prima d' ora persuasa la Societa Italiana di 
Scienze, Lettere ed Arti propose appunto nella 
prima parte del suo Programma musicale pub- 
blicato neir anno i8io, di determinant il Gusto 
attuale della Musica in Italia (a). In siffatto 
Gusto per6 } pltre alia sua propria definizione , 
fa d' uopo altresi di considerare i mezzi piu 
efficaci per aGquistarlo, non meno cbe per con- 
servarlo . Ma prima di esporre questi mezzi > io 
mi credo in dovere di trascrivere quello che 



(a) Veggaai la Prefazione di quest' Opera . 
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intorno al modern o Gusto della Musica Italiana 
gia ho esposto nella mia Dissertazione presentata 
alia suddetta Societa ; mentre , per qua n to io 
sappia , nn tale Gusto non e stato sin 4 ora da 
altri definito. 

Moderno Gusto della Musica Italiana* 

Dicesi generalmente ai giorni nostri Musica 
di gusto quella che oltre ad una certa partico- 
lare disposizione delle regole armoniche , rin- 
ehiude in se grande fecondita di melodie ed 
una cotal novita di espressione ; di modo che il 
tutto dell' armonia a tanta varieta congiunto si 
riconosce mai sempre capace di produrre una 
mirabile sorpresa all 9 udito > sia pure questa mu- 
sica semplice od imitativa, vocale od istrumen- 
tale , seria o buffa , allegra o mesta , da ehiesa 
o da teatro o da camera ecc. 

In due maniere perd si ha a considerare que- 
Ito Gusto musica] e ; cioe come semplice Gas to 
corrente del secolo, e come vero buon Gusto 
dell' arte . II primo s' attacca piu frequentemen- 
te a certe maniere di procedere nelF armonia e 
nella melodia con alcuni passaggi ed ornamenti , 
che di tempo in tempo iu varie guise s' intro- 
ducono nella composizione e nella maniera di 
rendere V esecuzione , onde appunto , e solamente 
riuscire di genio , anziche di giusto metro e 
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regola : il secondo non ha per oggetto , dietro al 
suo raffinamento ( a ) , che una giusta e bea 
intesa proporzione nel giro di una piu elegante 
armonia ed una tale chiarezza e verita di e- 
spressione nelle melodie , non che la piu pro- 
pria convenienza di queste co* soggetti che sono 
destinate ad esprimere ; per cni il risultato ap- 
porta e sorpresa all 9 udito e vero diletto all 9 a- 
nima. Le novita che generalmente s' introducono 
nel Gusto corrente del secolo , non vengono per- 
cio ammesse dal vero buon Gusto dell* arte, che 
limitatamente , ed in que 9 casi soltanto in cui 
sono ricoaosciute utili ed efficaci a far rfcplen-r 
dere vie piu la forza e la verita della data 
espressione . La musica che piu asseconda il Gusto 
corrente del secolo, molte volte non ha che il 
pregio della novita , brill a per un istante , e poi 
svanisce ; ma quella del vero buon Gusto del- 
1* arte ha una bellezza permanente , una luce in 
se stem , che risplende ovunque , e per cui 
piace e piacera generalmente in ogni tempo ed 
in ogni luogo ( b ) , a differenza di quella musica 



(a) 11 raffinamento del vero buon Gusto dell' Arte mu- 
sicale in Italia non ebbe luogo, cbe dopo la meta dello 
icorto secolo XVIII. Yeggansi le Notizie Storico-Musicali 
premesse a questa Teoria . 

(b) Un vero torto si fa da alcuni alia bell* arte mu- 
sicale col disprezzare alcuni buoni pezzi di musica , per- 
che composti da alcuni anni addietro . II punto di perfe- 
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compost* in que 9 tempi in cui tutte le buone 
regole dell' arte non erano abbastanza note ed il 
vero bnon gusto non ancora perfezionato . Che se 
in allora piacevano tanti pezzi di musioa , i quali 
ci riescono oggi insoffribili , non dobbiamo ma- 
ravigliarsi , ma riflettere piuttosto , ehe eosi av- 
▼eniya, non per un merito reale di quelia mu- 
sica, ma bensi perche altra migliore in que' tem- 
pi non si avea . 

Sono alcune distinte qualita dell* armonia adun- 
que , e della melodia , che in generate costi- 
tuiscono il nostro moderno Gusto di musica ; ma 
questo piu particolarmente ancora si distingue 
nei diversi generi 'di componimenti, come piu 
abbasso si vedra . 

L' armonia del moderno Gusto impertanto esser 
yuole aggirata non solo ne' tuoni relativi al dato 
tuono principale con modulazioni ordinarie e 
straordinarie , ma altresi con modulazioni pelle- 
grine in alcuni altri tuoni al medesimo del tutto 



zione in qualsivoglia opera d* ingegno non pud essere un 
oggetto di moda . Se questo fosse vero , vero altresi sa- 
rebbe che un tal punto si avrebbe or in una or in 
altra ed ora in diverse inaniere, ne si avrebbe luogo 
giammai a riconoscere alcuna bell* arte giunta ad un 
certo grado di perfezione . Un pezzo di musica adunque 
tessuto con qnella precisione , eleganza e naturalezza , 
che richiede il vero buon gasto dell* arte dietro al 
•no raffinamento , non potra giammai perdere il suo vero 
pregio . 
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estranei : anzi 1* impiego di alcuni accordi ina- 
spettati e quello appunto , ehe addimaoda il 
Gusto della moderna armonia. Non di rado per- 
cio in questa si pratica il passaggio da un ac~ 
cordo perfetto maggiore di un dato tuono ad un 
altro accordo perfetto maggiore fondato sopra la 
sesta minore del suddetto ; e tuttoche un tale 
accordo si riconosca affatto estraneo alia modu- 
lazione dell* accordo precedente , pure in esso 
aocora si costruiscono dei periodi , ed' ordinario 
coll* aggiugnere alio stesso la sesta accresciuta si 
discende di grado , e si forma quindi una digres- 
sione sopra la quinta di quel dato tuono da cui 
si era allontanato . Ad un tale estraneo accordo 
eziandio si fa passaggio coll' atto di cadenza rotta 
allora quando appunto dalP accordo sensibile al 
suddetto cromaticamente si ascende , e in questo 
caso ancora come sopra si pud aggirare la mo- 
dulazione . L' accordo di settima diminuita in 
varie guise , e con molto artificio _, s* impiega in 
questa moderna armonia , ed in modo particolare 
nella conclusione d* un pezzo > o d' una data 
parte del medesimo s' interpone questo cromati- 
camente nella cadenza coroposta fra 1* accordo 
del doppio impiego e quello di quarta e sesta 
per sospeasione sopra la quinta nota del tuono . 
Aoche 1* accordo di sesta accresciuta s 9 interpone 
elegaotemente nella cadenza composta; ma pre- 
ceduto pero , e seguitato dal solo indicato ac- 



cordo di qaarta e testa . In questa armonia final- 
mente si trovano spesso diverse e ben variate 
anticipaziooi , sospensioni , finte ed elissi , Simill 
modulazioni e figure armonicbe producono ap- 
punto grande sorpresa e piacere air ndito ; an 
effetto mirabile in somma ogniqualvolta aiano 
oon vera maestna aggirate . 

Rapporto alia melodia si deve in essa ricono- 
acere mai sempre una piacevole e sorprendente 
no vita . Esige questa principalmente grande fe- 
condita di estro , di entusiasmo e d' immagina- 
zione ; una saggia esperienza nella distinziooe 
delle idee > onde quelle abbracciare cbe sooo 
di vero effetto , e le altre lasciare cbe ne sono 
prive ; un vero possesso nell' uso delle regole 
armoniche , onde il tutto con maestria ed ele- 
ganza combinare ; e finalmente una buona cogni-^ 
zione di quegli struraenti e di quelle voci da 
oui si pretende V esecuzione della data melodia . 
Sono proprj poi del gusto presente della nostra 
melodia diversi espressivi abbellimenti , i quali 
non solo consistono ne' consueti musioali accenti 
di piano , forte , messa di voce , sincopature > 
appoggiature , gruppetti ecc. ; ma cbe in modo 
particolare riguardano pure certi arbitrj pe* quali 
in alcuni tratti si lascia spaziare la melodiosa e 
ben ornata cantilena , senza esser aoggetto al 
rigore della misura; e per cui in tali tratti si 
avverte l'esecutore colla parola a piacere, Siffatti 
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abbellimenti pe*6 devono essere di ehiara esecn- 
zione , mai sempre proprj e naturali per quegli 
ttramenti , o per quelle voci , da cui si preten- 
de 1' esecuzione del dato pezzo musicale ; non 
mai inntili , ma veramente efficaci a rinforzare 
r espressione della bella ed elegante melodia . 

La nostra musica per poterla chiamare vera- 
mente di gusto , bisogna ehe venga eseguita 
ne'saoi giosti rapporti; che sia da buon nnmero 
di persone intesa j che piaccia alia piu parte , 
e segnatamentte a ooloro che per una propria 
cultura* e eerta inveterata pratica d' intendere 
e distingnere eon maggior precisione le idee del 
buono e del bello , (ie-cose di effetto in somma ) , 
di buon discerniniento sono capaci , non che di 
gustare i piaceri piu vivi dell* armonia . Gha 
piaccia , dico , a cotesti ed ai piu , poiche in 
generale ben diversi sono i gusti degli uomini. 
Vive infatti chi non apprezza che la musica la 
piu allegra e brillante ; e chi all' opposto non 
ama che quel la che piu e patetica e mesta • 
Havvi pure chi pregia solo la musica tessuta con 
un* armonia la piu riceroata e stravagante ; e 
chi ai contrario quella soltanto valuta , ohe ha 
mag$iore sempKoita e natnralezza di melodia. 
Sono?* di coloro .-( e questi fra la gente colta si 
trovano in numero maggiore ) che pregrano a 
gustano i diversi pezzi di musica tanto allegri 
che mesti, artificiosi o semplici, ciascuno mai 

37 
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sempre Del suo proprio genere , e giusta la diver- 

ta espressione di quelli ; ed altri finalmente , che 

per on difetto fisico della loro organizzazione , o 

per non essersi giammai accostumati alia be 11a 

armonia, non gustano alcuna musica di qualun- 

que genere si sia . Di questi ultimi , sebbene in 

piu scarso numero degli altri , pure se ne tro- 

vano non solo fra le persone piu rozze , ma 

eziandio fra uomini colti ed eruditi . II caso y 

che si narra a questo rapporto dal sig. Saverio 

Mattei ad esso lui avvenuto, merita d" essere qui 

riferito: „ Io conosco un uomo di tntto garbo, 

cosi egli dice , di buon gusto in ogni scienza , 

9J e di giudizio assai fino , ma che non era an- 

„ cora usoito da un infelice luogo ove nacque 

„ per sua sventura . Cestui giunto in Napoli era 

„ desiderosi8simo d'ascoltare un Dramma in mu- 

„ sioa , ed entro nel teatro cominciata la recita , 

„ in tempo cbe vi era un gran silenzio per 

„ udire attentamente un 9 aria del famoso Man- 

„ zuoli detto Gio?annini . Finita appena 1* aria 

„ ode batter le mani, sente nn grande applau- 

„ so e qualche esclamazione : che si replichi , 

„ corne la piu bella cosa di qnel Dramma. Si 

„ rise della oomune follia, e rivoito agli amici 

„ confess6 ch' egli non sentiva maggior diletto 

j, di quella voce, ohe dello strepito de'gangheri 

„ di ana gran porta quaodo si serra „ . Un 

uomo di simil tenipra, ne chiunque ha solo un 
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gusto particolare per on dato genere di musica p 
che preferisce ad ogn' altro , forse per un pre- 
giudizio di abitudine , o per ana certa disposi- 
zione dell' ammo suo , non e , ne pub essere 
giammai giudice competente del vero e buono 
musicale gusto . Non a' appartiene adunque il 
giudicare su questo rapporto , cbe a coloro i 
quali tono dotati dei necessarj requisiti all'uopo, 
di buona organizzazione cioe , d' intelligenza e 
discernimento . Siccome poi dal maggior numero 
di questi ultimi in oggi conoordemente altra 
musica non viene ripntata di vero gusto , che 
quella che in se unisce le sopra descritte qualita 
armoniche e melodiche ; cosi io credo che in 
siffatta guisa si possa piu facilmente concepire 
un 9 idea generale del nostro moderno Gusto di 
musica. 

Gonosciuto in tal maniera il Gusto della musi- 
ca in generale , fa d* uopo altresi nei diversi 
generi distinguerlo : nella musica da camera cioe , 
da teatro e da chiesa. 

Sono proprj della musica da camera diversi 
pezzi istrumentali ed altri vocali . I primi , o 
sono diretti per un dato particolare strumento, 
siccome le sonate ; o per piu strumenti , siocomo 
i duetti , i trii , i quartetti ed altri rariati con- 
cert! : i secondi riguardano il' canto della umana 
toco ; a cui d' ordinario s' aggiugne l 9 accompa- 
gnamento di qualche strumento; ed in oggi piu 
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comunemente quello del piano-forte o della cui- 
tarra francese . 

.Nelle sonate , ed altri pezzi istrumentali da 
camera , oltre a quanto &i e detto intoxno al- 
1' armonia ed alia melodia , vuole pur anco il 
Gusto moderno una data distribuzione ne* diversi 
gradi dl mpvimento . Uu largo , od un adagio * 
od un andante , che altre volte era un pezzo 
d' ordinario poato fra un allegro ed un alle- 
gretto y o fra altri pezzi di vivace movimento, 
in oggi e quello , con cui si da principio a quasi 
tutta la musioa istrumentale da Camera. Viene 
altresi con phi precisione distinto il moderno 
gusto di questa musica istrumentale da una par- 
ticolare soelta di suoni e di accordi piacevoli 
e proprj mai sempre alia facilita della esecuzione 
sopra quel dato strain en to per cui si compone , 
non che da una certa condotta nella distribuzio- 
ne della melodia, principalmente ne' pezzi a piu 
strumentij per cui ciascuno in particolare aver 
deve a se obbligati diver&i tratti tntti proprj a 
farlo veramente spiccare ed intendere colla piu 
distinta chiarezza agli astanti . 

Per la musica vocale da oamera tutto il Luon 
Gusto consiste nella piu energica espressione.del 
leutimeuto, che la Bella poesia ci presta appun- 
to per diverse ariette da camera , e nel piu leg- 
giero, dolce e grazioso istrumentale aocompa-* 
gnamento delle medesime . Questo si riconosoe 
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d' ordinario di poche note formato , alcuiie volte 

co 9 piu eleganti arpeggi ; e non di rado con nil 

seguito di semplici tripolette , ossiano terzine . 

Passiamo alia musica teat rale , in cui appuntd 
piu che in altra spiegasi il moderno Gusto . In 
questa fa d' uopo considerare distintamente Iff 
grande sinfonia istrumentale , che si fa precede-* 
re alia rappresentazione dell' Opera ; i diversi 
pezzi del canto a concerto ; la musicale decla- 
mazione del recitativo; e finalmente la musica 
imitativa del hallo. 

II moderno Gusto della grande sinfonia istru-* 
men tale vnole principal mente V impiego di varj 
e hen diversi strumenti . Oltre ai violini , viole , 
violoncelli , contrahhassi , oboe , corni da caccia 
e timpani , che gia da qualche tempo formavano 
il complesso della grande sinfonia; in oggi vi 
s' impiegano , e con grande successo , i flauti , 
clarini , fagotti , tromhe diritte ed altri diversi 
strumenti ancora • Vuole di piu in essa il mo- 
derno Gusto , che gli strumenti prinoipali , e 
segnatamente qnelli da fiato , siano alternativa* 
mente interessati a sostenere la melodia colle 
piu eleganti distribuzioni . A dir vero, sehhene 
nn tale pezzo sia solamente istrumentale , pure 
aver dovrebbe una certa analogia coila intera 
musica del Dramma ; dovrebbe esser diretto a 
far sentire almeno lo stile serio o buffo , allegro 
o mesto del Dramma stesso 9 ma il Gusto mo-* 
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demo in generate , ben lungi dal curare in tntto 
una tale analogia, si contenta piuttosto di pre— 
parare gli spettatori all 9 attenzione dell 9 Opera, 
con un pezzo di lento movimento , d 9 ordioario 
breve , ma ben deciso perfc e ben marcato , e 
di risvegliarli quindi con altro pezzo di seguito 
tutto vivo e brillante . 

Riguardo ai divert! pezzi vooali , se qaesti am- 
mettono nn qnalcbe prelndio istrumentale , e 
proprio del moderno Gusto teatrale di far senti- 
re in esso il carattere principale del canto indi- 
cate con una forza parlante dalle obbligazioni 
de 9 piu proprj e piu particoleri strumenti • La 
voce cantante deve mai sempre intendersi colla 
maggior possibile cbiarezza tanto ne 9 pezzi a vo- 
ce sola, che in quelli a piu voci ; e non si am- 
roette perci6 dal suddetto moderno Gusto, che 
un leggierissimo accompagnamento degli strnmenti 
nel tempo del canto ; e qnesto stesso canto poi 
nelle entrate segnatamente , e per alcuni piocioli 
tratti , non di rado si vuole eziandio affatto 
scoperto e nudo . Gli a solo dei diversi stru- 
menti, che essi pure in buona parte costituisco- 
no il nostro musicale piu moderno Gusto, non 
s' introducono in simili pezzi, che allora quanta 
piu proprj si riconoscono a rinforzare la data 
espressione , e d' ordinario ne 9 tempi d 9 aspetto 
della parte cantante, oppure oon tale artifizio 
con essa legati, che la stessa istrumentale obbli- 
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gazione laaci luogo ad intendere Ben distiota- 

mente la voce cantante . Vuole finalmente nn 

siffatto modern* Gusto , che nel corso del pez- 

20 , allora qaando pero la passione e giunta ad 

nn certo segno, si lasci per qaalche tratto tntta 

la liberta al cantante di ornare ed estendere a 

sno arbitrio il proprio canto colle piu belle e 

dolci grazie dell* arte ; ma sempre per6 adatta- 

tc alia propria e conveniente espressione del 

dato sentimento, senza neppure esser soggetto al 

rigore della misura; e per cni in simili tratti 

esso si avverte colla parola a piacere; e con 

altra parola si avvisano pnre gli altri esecntori 

che accompagnano , o che aspettano , cioe colla 

parte. Si pratica inoltre di segnare le parole del 

dato arbitrario tratto di canto in tntte le parti 

di accompagnamento , affinche siano pronte ancor 

esse a seguire col cantore ogni opportuna muta~ 

zione . Al momento ohe si compie nno de' sud- 

detti tratti di arbitrio, e che percio si rientra 

nel ' canto misurato , si avvertono poi tutti gli 

esecntori colla parola a tempo. 

Nel recitativo tutto il boon Gusto rignarda 

pinttosto V esecutore nella maniera di renderlo , 

che il compositore nello scriverlo . Per questo in 

fatti d* altro in generate non si curano i compo- 

sitori , che di regolare 1* elevazione e V abbas- 

samento della voce ginsta V aumento , o la dimi- 

nuziooe del dato sentimento, e d* indicare le 
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opportune rautazioni di tuono a misara dell© 
diverse espressioni del sentimento stesso : ma il 
valente esecutore tutto in esso contraddistingue 
il vero buon Gusto colle piu sensibili inflessioni 
dell' umana voce , e col rendere eziandio sempre 
piu sensibile 1' artieolazione delle parole giusta 
la natura dclla vera musicale declamazione , e 
con una certa piacevole ed insinaante espres- 
sione, per cni sembra veramente ., che ci parli 
alio spirito ed al cuore. 

II vero bnon Gusto poi della moderna mnsica 
del ballo teatrale non ha ahro oggetto, che 
quello in foori di nna verace imitazione , la qua- 
le per tal maniera tutti esprima que* ?arj senti- 
ment! che dal solo gesto ci vengono indicati, e 
tutte quelle immagini ci dipinga , che a commo- 
verci sono capaci a forza di effetti morali, se- 
condo la circostanza della data azione . Tanto 
perb non si ottiene , che col piu giudizioso im- 
piego di una certa armonia, la quale fedelmente 
segua le Tarie mutazioni ; non che colP uso di 
que 9 particolari strumenti , che per loro natura 
sono veramente opportuni ad esprimere con piu 
precisione e chiarezza le melodiose cantilene 
analoghe alle proposte immagini; che e appuuto 
tutto ci6 che contraddistingue il vero buon Gusto 
d' una tal sorta di musica imitativa & 

Volgasi ora lo sguardo alia musica ecclesiasti- 
cal onde in questa pur anco distioguere il mo* 
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demo Gusto . Del mode- , che oggi general- 
mente si pratica , troviamo che tutto il suo piu 
deoantato Gusto , segnatamente . nello atile eon- 
certato, e ben pooo dissiraile da quello delta 
musica teatrale • Diffatto la corruzione del Gusto 
in quasi tuttt i nostri uditori, avvezzi omai a 
non applaudire ancbe nel santuario * cbe la mu- 
sica la piu tenera , la piu lusinghevole , la piu 
uniforme in somma al gusto teatrale , ba sedotto 
il maggior pumero di que 9 nostri maestri di 
oappella, che piu ambiscono e cereane solo di 
aggradire al volgo oolle loro composizioni ; e 
pereio , trascurando il vero buon Gusto , banco* 
confuso y con grave scandalo e vergogna . della 
Religiode , il gusto della musica sacra oon quel- 
lo della profana . Egli e vero cbe il Gusto 
della moderns musica in generale si da chiesa, 
che da teatro , come gia ho detto , viene costi- 
tuito da alcune distinte qualita dell 9 armonia e 
della melodia ; ma queste istesse qualita , sebbe- 
ne intrinseche a ciascun genere di musica, deb* 
bono per6 ricevere il loro distinto significato dal 
carattere proprio e conveniente dello stile dr 
cui si tratta. In tal modo col vero buon Gusto 
delF arte si puo tessere una musica teatrale tut* 
ta adattata alia tenerezza , all 9 amore , alia com- 
passione , e ad ogni altra piu dolce e delicata 
passione , cbe in se contenga il Dramma ; come 
altresi col vero buon Gusto dell 9 arte si pub tes^ 
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•ere una musioa ecclesiastica grave , maschia e 
eonfacente alia maesta della sagra Liturgia, alia 
forza delle profetiche espressioni , alia gravita 
delle lentenze , alia compunzione di un cnor 
contrito e supplicheyole , all* infinita in lomma 
del Signore ehe si adora, che si loda, che si 
prega. Ma in quest' ultima un tale huon Gusto, 
quale in oggi pur anco si distingue dagl* intelli- 
gent! e giusti estimatori del vero , non solo 
xiguarda le moderne modulazioni dell* armonia 
e le piu eleganti melodie rese dalle yooi , o 
dall* uno o dall 9 altro piu particolare strumento ; 
ma soprattutto ha di mira 1' impiego , a tempo e 
luogo , /ai oerti musicali artifizj , che piix sono 
effieaci a rinforzare e ad imprimere nel cuore 
degli astanti i diversi sentimenti delta sagra Li- 
turgia con una compiacenza sempre divota; que- 
gli artifizj , voglio dire , che risultano dall' op- 
portuno uso de* Gontrappunti doppj , de* soggetti , 
contrassoggetti , attacchi , risposte , legature ar- 
moniche , e da altre simili cose in somtna , atte 
a costituire le musicali composizioni da chieia 
sempre piu nohili e profonde . 

Dal fin qui detto sembrami a sufficienza di- 
mostrato quale sia il vero buon Gusto della 
nostra moderna musica si da camera , che da 
teatro, e da chiesa ancora. Che se poi ▼eggiamo 
delle cattive e pessime composizioni modern e 
dai lord autori spacciate per composizioni di 
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boon Gusto , fa d* uopo riflettere clie poohi non 
soiio coloro i quali godono mai seoipre defl'ef- 
fetto della propria esecuzione , ed ingannati per- 
cid dal picciolo loro discernimento si persua- 
dono d 9 essere felieemente riuseiti nelP ideato 
scopo • Tanto veggiamo acoadere giornalmente 
della poesia e della pittnra : onde non dobbiamo 
maravigliarsi se ci6 par anco avvenga della mu- 
sica, cbe fra le arti belle conta sicurameote un 
piu grande e vasto numero di professori, che 
in varie guise la esercitano , e cbe tutti ognora 
del vero boon Gusto si vantano perfetti co- 
noscitori. 

Mezzi per acquistare il buon Gusto 
nell' espressione di composizione • 

L* origine del vero buon Gusto e d* ogni 
bellezza nell' espressione di composizione debbesi 
principalmente ripetere dalla melodia: lo studio' 
di questa egli e percib uno de' principali mezzi 
onde ben riuscire nel suddetto rapport o . Ma 
quale studio , dira forse taluno , potra mai farsi 
nella melodia , quando essa non e cbe nn pro* 
dotto del genio , e quando le regole della musi- 
cale composizione , cbe d* ordinario s* insegnano 
dai nostri maestri , non vefsano cbe nella so- 
la armonia ? Sebbene la melodia non si possa 
in tutto assoggettare a regole costanti \ nulla 
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di mono collo scoprimento de' suoi principal! 
pregi ed artifizj pu6 giuguere benissimo Jo stu- 
dioBO a trarne il desiderata vantaggio ; ed a 
questo interessante oggetto aggiugnero qui alcn~ 
ne utili riflessioni. 

D taono , il tempo ed il grado di movimento , 
che si scelgono per la tessitura d* itn dato pezzo 
di musica eontribuisceuo moltissimo all 9 espres- 
fiooe della melodia. Questa perd suppone che 
prima si oonosca nelP imraaginazione tutto quello 
ohe appartiene al soggetto cbe si vuol trattare, 
e che si posseggano bene le regole dell' arte , 
senza di che qualunqae sforzo del compositor© 
rimane inutile ed infruttuoso. 

Onde sceglier il taono* & di mestieri conoscere 
nello strumento per cni si compone i diversi 
saoni del musicale sistema per la loro natura e 
qualita non solo , ma ezkndio per quelle picciole 
alterazioni , cbe negP iotervalli de 9 medesimi ven- 
gODO generate dal temperamento; giacche questo 
▼aria non poco la costituaione de 9 tuoni ne' di- 
▼ersi strumenti mobili e stabili ; ed altrende e 
noto ohe a proporzione delle varie alterazioni 
degP iatervalli noi ci sentiamo pur anche dif- 
ierentemente commossi . Qualuoque sia pero il 
temperamento ne' diyerai strnmeuti , si riconosce 
in generate, che il tuono di C sol fa ut maggiore 
• quello che piu d' ogn* altro cooserva una 
eerta naturalezza e nobilta . Tutti i tuoni mag- 
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giori per bimolle si distinguono per la loro mae* 
ita e gravitk ; e quelli per diesis si riconosco- 
no piu brillanti e vivaci ; qaello di G sol re ut e 
gajo , quello di A la mi re piil spiritoso ccc. 
Ne' tuoni minori si scorge d* ordinario an carat* 
tere tenero e patetico j ma quello di F fa ut 
riesce quasi afiannoso , quello di G sol re ut piu 
dolce f quello di D la sol re aftettuoso \ e cosi 
ancora tutti gli altri tuooi hanno la loro propria' 
espressione, la quale debbesi ben distinguere on- 
de vale rse tie opportunamente all 9 uopo • 

II tempo musicale ( il quale non e cbe ua 
segno cbe si colloca vicino alia chiave per in* 
dicare una certa misura da osservarsi nel corse 
del dato pezzo ) si distingue prinoipalmenta in 
pari ed io dispari • II tempo pari e quello eke 
divide la battata in parti eguali tanto in battero 
che in levare : il dispari e quello che la divide 
in due terzi in battere ed in un terzo in levare • 
Si dan no poi varie specie di tempi pari e dispa- 
ri, ciascuna delle quali indica una particolare 
esecjizione, e cbe peroid osidono in acconcio per 
diverse espressioni. II tempo pari di sestupla, 
per esempio, e a proposito per nn* espressione 
viva e dolce : quello dispari di tre e quattro 
• 9 impiega per le arie di minuetto ; e con- nn 
movimento piu animato e proprio aneb 9 easo per 
le espressioni vive, tanto piu che i tempi dispa- 
ri , per la natura del terzo tempo della loro 
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mitura , hanno pin di vivacita che i tempi pari . 
Que 9 tempi poi bhe ammettono le note di piu 
lnnga durata , come il tempo ordinario , il tempo 
alia breve , la tripola maggiore ecc. sono piu 
adattati per le espressioni forti e posate ; e quelli 
finalmente ne 9 quali non entrano che note di breve 
durata come il tempo binario , la tripoletta ecc. f 
convengono benissimo per le espressioni piu leg- 
giere e ^aje . 

II grado di movimento , cbe s' indica alia 
testa d 9 un pezzo musicale con uno de* termini 
largo, andante, allegro eco. , e quello cbe piu 
preoisamente determina 1* espressione della du- 
rata generate delle note ; senza il quale indizio 
in fatti si esporrebbero non di rado gli esecutori 
al rischio di rendere in tempo largo cid cbe 
dovrebbe esser reso in tempo allegro, e vice- 
versa in tempo allegro quello cbe dovrebbe 
essere in tempo largo . Dalla combinazione poi 
de 9 varj gradi di movimento cogl' indicati tempi , 
si possono avere tutte le espressioni piu proprie 
a qualsivoglia musicale compowzione ; giaccbe se 
nn pezzo , per esempio , esige un 9 esecuzione 
forte e posata , ma neilo stesso tempo un movi- 
mento vivo, altro non fa d 9 uopo cbe la scelta 
d' un tempo il quale ammetta note di grande 
valore nella misnra , ed aggiugnere ad esso uno 
de 9 termini allegro , presto , spiritoso ecc. ; e 
quando poi si ricerca un 9 esecuzione leggiera, 
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ma con nn movimento lento ; coll' impiego d' una 

misura di tempi brevi e de' termini adagio > 

largo, maestoso ecc, tan to eziandio felicemente 

ti ottiene . 

Tntto questo pero non basta per la buona 
espressione della melodia ; ma e necessario altresi 
di considerare nell' impiego de 9 diversi suoni la 
qualita e la tempra di essi giusta le diverse 
voci , o i diversi strnmenti da cni si otten- 
gooo , ed il pin opportnno progresso de 9 snoni 
medesimi a miiura degli oggetti cbe si hanno 
ad esprimere . 

Quelle voci pertanto cbe sono piu. sonora, e 
di maggior volume , a 9 impiegano nelle espressio- 
ni forti e marcate : quelle poi cbe sono piu 
dolci e flestibili banno lnogo nelle espressioni 
le piu tenere e pateticbe. Negli strnmenti an* 
cora bisogna distingnere qnelli cbe sono piu 
atti all 9 espressione del pezzo di cni si tratta ; 
impercioccbe , sebbene da un solo strnmento si 
possano ottenere molte dinerenti espressioni , non 
tntti gli strumenti perb sono egualmente proprj 
per esprimere uno stesso oggetto. Ed in fatti 
un tratto veramente grave e maestoso , quale , 
per esempio , pu6 rendere il corno da caccia » 
non e possibile di ottenerlo colla stessa forza e 
verita sopra il violino ( quantunque sia questo 
lo strumento principale delle nostra orchestra, 
il quale adorna la musics di tutto quel brillante 
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che n si ammira ) ; e ne meno con pari energia 
pno rendere siffatto strumento a oorde una di 
quelle phi graziose e penetrant! cantilene , che 
d 9 ordinario si ottengono dal flauto , dal clari net- 
to e da altri strumdnti da fiato • 

Nel progresso de* suoni abbiasi di mira in 
general© di attenersi ad un centro piuttosto acu- 
to per esprimere la gioja e 1' allegrezza ; e ad 
nn centro sempre piu grave per le espressioni 
di spavOnto e di tristezza. Si rifle tta che al- 
lora quando i suoni d' una melodia procedono 
diatonicamente in ascendere , eccitano neli' ani- 
zno nostro una nobile* affezione ; ma se questi 
tteasi suoni all' opposto si fanno procedere in 
discendere, addiviene la melodia piu severa e 
mesta . Ed e per qaesto appunto , che la success 
sione diatonica discenderite conviene mai sempre 
per le etpressioni piu gravi, hon meno cbe per 
quelle di collera e di furore ; ben inteso perd 
che siano queste aggirate con que 9 tuoni e con 
que 9 gradi di movimento che per simili espres- 
sioni ognora si richieggono . 

La progressione cromatica in ascendere e totta 
propria per le espressioni di tenerezza e d'amo- 
re ; ed una tale progressione in discendere vale 
moltissimo ad esprimere il dolore ed il lamen- 
to . Quando poi i diversi suoni d 9 nna melodia 
prooedono di salto , bisogna distinguere se essi 
costituiscOno degl' interraili consonanti , o dis- 
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sonanti , e se procedono in ascendere , o in di- 
scendere ; poiche simili progressioni in gene rale 
si adattano ad altrettante diverse espressioni . 

Fra le progressioni consonanti che procedono 
di salto la piu grave e la piu natarale ella e 
quella che percorre l'accordo perfetto maggiore 
in ascendere : ma siccome i suoni di siffatto ao- 
cordo vengono prodotti dalla stessa natura nella 
risonanza del corpo sonoro , ed annunziati per- 
ei& nel suono fondamentale dell* accordo mede- 
simo, eosi una tal progressione e meno efficaee 
delle altre a scnoterci . Gli stessi suoni di qnesto 
accordo in discendere non riescono perd egnal- 
mente naturali, e rendono piuttosto una melo- 
dia che ha qualche cosa di mesto . Assai piu 
che gP intervalli consonanti sonb atti a scuoterci 
i dissonanti . Qoesti diffatti s 9 impiegano ogno- 
ra t e con felice successo , per le espressioni le 
piu vive ed interessanti . E noto ahhastanza 
1* effetto mirabiie che produce il salto di set- 
tiina minore tanto in ascendere che in discende- 
re : esso e tutto proprio per le piu dolci e piu 
tenere espressioni . II salto di tritono colla sua 
asprezza, tanto sensibile alFudito, serve ottinia- 
mCnte per esprimere diversi sentimenti d* orrore 
e d* amarezza : quello di quinta falsa per le 
espressioni di stupore e di trasporto ; e cosi 
ancora tutti gli altri intervalli hanno la loro 
propria espressione , che fa d* uopo inteadere 

a8 
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e distintamente rilevare per dipingere qualsivo- 
glia yariato oggetto con una buona e conve- 
niente melodia. 

Quello per altro, che molto ancora iuteretsa 
il buon Gusto nell' espressione di composizione , 
si e la proporzione nella disposizione e legatura 
dell© frasi . Una tale proporzione vuole che le 
diverse frasi , oltre ad essere roai sempre chiare 
e ben distinte, siano pur anco aggirate pin fre- 
qnentemente colla modulazione del tuooo princi- 
pale del dato pezzo e colla sua prima modu- 
lazione ordinaria , che colle altre al medesimo 
lontane ; di mo do che allora quando la maggior 
parte d 9 nn pezzo trovasi costrntta con frasi ag- 
girate ne'tuoni stranieri al dato tuono principale 
di cui si tratta , la proporzione del medesimo e 
trasgredita . Que 9 compositori che ignorano que- 
ata proporzione abbondano fnor di proposito in 
ricercate modulazioni , confondono non di rado 
le frasi e caricano ognora le loro composizioni 
d' inutili concetti . 

Nell' impiego degli ornamenti della melodia 
debbesi aver di mira una certa sobrieta e con- 
venienza j giacche 1* uso soverchio di essi pre- 
giadica piuttosto, che accrescere maggior pregio 
alia naturalezza dell 9 espressione ; come d' ordi- 
nario si scorge nelle produzioni di que 9 composi- 
tori che ban no la debolezza di attaccarsi inte- 
ramente alle stravaganze di quelle bizzarre espres- 
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sioni, le qnali formano un certo lasso musicale, 
ohe la moda racoomanda , ma che il vero buon 
Gusto dell' arte condanna ; perche appunto op- 
poste alia naturalezza delP espressione e del 
sentimento . Nel contrasto dell 9 armonia poi , 
affincbe P espressione sia giusta , debbono tutte 
le diverse parti concorrere ad un medesimo fine 
e colla loro scambievole corrispondenza form are 
mai sempre un complesso reale . 

Con maggior vantaggio e facilita final m en te 
si puo acquistare il buon Gusto nelP espressione 
di composizione , ogoiqualvolta si abbia di mira 
la scorta d*un valente e sperimentato maestro, 
il quale presentando alio studioso , in ciascun 
genere di musica , diversi pezzi d' una bellezza 
veramente conoseiuta ed approvata, sopra questi 
spieghi alio studioso medesimo piu minutamente 
quelle cose tutte cbe in generale abbiamo os- 
servato intorno ad una tale espressione ; cbe gli 
indicbi i diversi effetti delP espressione medesi- 
ma secondo le varie circostanze; cbe gli faccia 
conoscere in ciascuna frase il principio , il fine 
e la condotta segnatamente nella risoluzione del- 
la frase medesima sopra il dato accordo in cui 
si fa cadere ; cbe in ciascun pezzo e per ciascun 
passaggio in somma gli dimostri le forme, le 
proprieta , le eleganze e gli usi piu proprj tan- 
to nelP armonia, cbe nella melodia. Questi mez- 
zi, a cui io pure mi attengo per diversi miei 
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allievi, e che mai sempre riconosco in pratica. 
di grandissimo vantaggio, ben mi persuado che 
di pari utilita riusciranno eziandio a tutti coloro 
che dei medesimi si vorranno approfittare . 

Mezzi per conservare il buon Gusto musicals . 

Egli e fuor d 9 ogni dubbio y che le belle pro- 
porziooi dilettino la vista , siccome le belie 
melodie dilettano Y udito . II piacere che , a 
cagion d' esempio , si prova nel yedere una bella 
pittura consiste principalmente neir impressione 
che la medesima fa alio sguardo : questa pero 
diviene sempre piu forte e durevole ogniqual- 
volta non solo gli occhi siano paghi, ma 1' anima 
che ragiona , rimanga eziandio soddisfatta appie- 
no per la perfetta imitazione della natura neJIa 
ben intesa simmetria delle parti , nelF ottima 
disposizione del colorito ecc . Del pari il piace- 
re , che si prova nelP ascoltare una buooa musi- 
ca , prima di tutto esso pure consiste nelP im- 
pressione che questa fa air udito ; che se poi 
Y anima resta penetrata , lo spirito acceso , mos- 
so il cuore per la forza dell 9 armonia nella sua 
piu. ben intesa proporzione , per gli allettamen- 
ti delta melodia piu proprj al soggetto che si 
rappresenta , pel tutto in somma d' una tal 
musica , che veramente c' inspiri que' sen time n- 
ti che si convengono alia data circostanza , 
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V impressione riesoe allora della massima du- 
rata . 

Una pittura , in cui tutta la maggior comparsa 
in altro non consist a che in nn bell'impasto di 
colon vivaci e di forte contrast©, senza pero 
un ben inteao disegno , puo benissimo per un 
momenta scuotere P occhio e sorprenderlo ; ma 
in progresso di tempo non ai riguardera. che 
per un prodotto incapace mai sempre di attrar- 
ne una costante ammirazione . Cosi pure un 
pezzo di muaica in cui altra pom pa non si fac- 
cia, cbe di nna strepitosa armonia colorita pur 
anco dair aiternativa del piano e del forte , non 
che di un continuo sfoggio de' piu moderni or- 
nament! del gusto corrente del secolo , ma priva 
della verita di espressione nella melodia ; una 
tal muaica , io dico , sara capace anch' essa di 
scuotere piacevolmente 1* orecchio , ma per un 
solo istante ; e percio non si potra giammai an- 
noverare fra quella di vero buon Gusto ; ma 
dovra dirai piuttosto figlia del tempo e della 
mo da . 

NelF ultimo risorgiraento delle Belle Arti in 
Europa , che per tanti secoli erano state sepolte 
sotto le rovine cagionate dai barbari , si videro 
in Italia i primi miglioramenti nella pittura per 
opera del celebre Giotto , e quelli della musiea 
pel famoso Guido . Coltivata in progresso da 
varj nostri periti V arte della Pittura , fu essa 
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condotta alia taa vera perfezione gia da ben due 
secoli ; e d 9 una tale antichita in fatti vanta 
1* Italia in quest' arte tanti eccellenti modelli 
in qualsivoglia genere , ne' quali regnando la 
verita dell' espressione , il loro gran pregio e 
stato e sara mai sempre in ogni tempo general- 
mente riconosciuto . Coltivata del pari 1' arte 
xnusicale , sebbene il raffinamento di questa non 
yanti antichita maggiore d* un mezzo secolo 
circa , abbiamo pure in essa deglt ottimi modelli 
in ciascun genere, e talmente interessanti per 
gli oggetti a cui sono stati destinati , che in 
oggi ancora vengono con egual piacere accolti, 
come lo furono gia. da varj anni in addietro • 
Che se la forza del pregiudizio giugnesse mai in 
nn dato tempo a dare qualche credito ad alconi 
pittori o compoiitori di musiea di barbaro gu- 
sto , la loro stima non potrebbe esser giammai 
di lunga durata , ne generale , e le loro opere 
yerrebbero ben tosto a smarrirsi col confronto 
de* modelli di real bellezza . All' opposto le ec- 
cellenti produzioni di pittura , di musiea e di 
qualsivoglia bell' arte perfetta , per quanto siano 
screditate dall' altrui invidia o malizia , non pos- 
sono rimaner luugo tempo nella obblivione , ed 
il loro merito giugne mai sempre a piu chiara 
notizia de'posteri, non meno che delle straniere 
nazioni . 

Dopo questo ragionamento io non dubito di 
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porre come dimostrato che la muaica di vero 
boon Gusto non puo essere che quella la quale 
abbia tutta la forza d' interessarci nell' oggetto 
cui e destinata a rappresentare ; e che non solo 
piaccia per la novita^ al momenta che viene 
prodotta , ma che per consenso di varj aoni 
eziandio venga generalmente gustata. Quapto per- 
cio s'ingannano coloro i quali credono che il 
buon Gusto musicale in altro non consista che 
in quelle varieta che la moda ci presenta I 
Qaeita falsa persuasione ha condotto non pochi 
artisti a deviare dal retto sentiero, ed e stata la 
cagione della massima parte di quegli abnsi 
che nella moderna musica in generale si sono 
introdotti ( a ) . 



(a) Se ad esaminare ti prendono le tante moderne 
compouizioni , che in ogni genere di muaica tut to gioruo 
•i producono , ben tosto si riconosce che quest© in 
buona parte non sono che deboli produzioui di certi 
pseudo-maestri mancanti di vere regole e di buona pra- 
tica , e de' quali tntto il sapere in altro non consi- 
•te che nell' adattare qua e la indiatintamente a qual- 
sivoglia soggetto diverse modulazioni e diverse melodie 
della migliore musica de' valenti ^maestri . Che se 1' in- 
colto volgo non di rado applaude simili composizioni , 
egli e appunto a riguardo de'suddetti eleganti passaggi , 
da cui tratto tratto viene piacevolmente occupato . Ma 
d' ordinario non essendo questi al loro proprio luogo 
collocati, vengono percio dagli uomini di senno riguar- 
dati come altrettante ridicole opposizioni , e considerati , 
giusta la bella espressione del grande Orazio , come 
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La oontervaaione del boon G'asto mnsicale non 
volo dipende dai com posi tori e dagtt etecntori ; 
ma in modo particolare eziandio dai promotori del- 
la helP Arte e dai superiori di quelle chiese e 
di que' teatri in eui si fa nmggior pompa di 
musica . Se essi tntti avessero una cura reale ad 



riocbifsimi pezzi di porpora attaocati ad un abito di 
panno ordinario . In altre coraposizioni poi , aebbene di 
qualche mcrito nel loro compleaso, si acorge per& uno 
aforzo di una vaga horita , per cui non contend gli 
autori di avere rinvenuta una buona e conveniente 
melodia proporzionata all' oggetto che si propongono di 
esprimere, cbe questa altreai vogliono ben tosto aggirare 
colle pin ricercate , e atravaganti modulazioni in varj 
tuoni giffattamente dai tuono principale lontani , cbe 
questi non di rado aull' iatante medeaimo fanno perdere 
di qnello la giuata impretsione . Meno male sarebbe , ae 
tali frequenti ricercate modulazioni non fosaero inteae 
cbe nella musica da camera aemplicemente iatrumentale , 
in cui 1* eapresaione in generale e aerapre piu arbitraria 
( avendo riguardo per6 alia giuata proporzione deli' ar- 
monia nella ditpoaizione delle fraai ccc. ) j ma il peggio 
ai e , cbe qtieste bene apeaso a' introducono par anco 
nella musica vocale da teatro , onde far pompa di novita 
di armoniche modulazioni; e piik ancora fnori di propo- 
aito in quella da chieaa, per cui d' ordinario in vece 
d' una migliore nonta , ai acorge piuttoato un notabile 
danno nella vera eepreaaione del aentimento , non cbe nel- 
la buona proporzione dell' armouia . Que' prudenti e 
taggi maeitri in fatti, cbe ben a propoaito aanno diepen- 
aare le ricchezze dell' arte , uaano mai aempre delle mo- 
dulazioni ricercate con buona economia , e que&te a dir 
vero non impiegano giammai aenza una giuata e ben 
fondata ragione . 11 cambiamento pertanto di tuono trop- 
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un tale rapporto, potrebbesi di leggieri sperarne 

bel frutto: gli abusi verrebbero tolti di mezzo, 

e la bell' Arte acquisterebbe sempre piu maggior 

lustro e splendore . 

A questo preciso soopo inoltre ottima cosa 

aarebbe , a mio credere , se venissero fatte varie 



po ricercato e troppo frequente , segnatamente allora 
qua ado il tuono principale non e ancora inteso con ana 
propria deter minata niodulazione , egli e uno de* grandi 
abusi della nostra moderna musica in generale . 

Altri abusi da alcuni compoiitori introdotti , e del 
pari estesi , sono pure quelli di confoudere sovente in 
una composizione di un dato carattere diversi stili del 
tutto fra loro oppostij e di non dietinguere i diversi ef- 
fetti dell' espressione medesima secondo le varie circo- 
stance . Abbastanza noti tono gli abusi introdotti nella 
musica istru men tale , di assegnare cioe agli strumenti da 
arco pcogressioni di note troppo veloci , non che troppo 
frequenti j e non pocbi suoni in ciascuno di essi fuori 
del proprio centro , segnatamente nel violino, oltre xnodo 
acuti : aiccome pure nell' impiego degli strumenti da fiato 
con obbligazioni troppo continuate e replicate; e qual- 
cbe volta ancora con certi passi alia natura di siffatti 
strumenti direttamente contrarj . 

Nella musica vocaie poi si scorge in generale 1' abuso 
delle troppo frequenti replicbe delle parole, ed anche 
dell* intero eentimento , piu che non sarebbe d' uopo , © 
d* indicare certe date parole con una musica , che alcu- 
ne volte non lascia luogo a proferirle distintamente . II 
gorghcggio sraoderato, e non di rado fuori di luogo, e 
un abugo in oggi ancbe troppo patente ; giacche con esso 
sovente a' interrompe il senso delle parole . Egli e pure 
un abuso quello di far precedere diversi concertati pre- 
ludj a certe arte, che per loro natura, giusta la data 
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raccolte dei nugliori pezzi de' piu rioomati auto- 
ri in ogni genere ed ia ogni stile di musica ? 
di que 9 pezzi , voglio dire , che per le intrinseche 
Bellezze e perfette qualita ia tutti i loro rap— 
porti., oltre al pin universale applauso, hanno 
meritato specialmente e meritano ognora 1* ap-> 
provazione dei dotti. Che questi pezzi poi ve- 



azione , e la forea del proprio sentiinento , esigerebbero 
una assai breve o niuna introduzione; siccome qaello 
altresi di formare un accompagnamento in tante parti 
istrumentali , che in tal guisa copre il canto , per cui le 
parole non vengono bene inteae dagli ascoltanti, ovrero 
un accompagnamento troppo intrecciato e sminuzzato , 
che d' ordinario confonde il sentimcnto principale , pint- 
tosto che accretcere maggtor espressione air ingieme del 
pezzo; ■ 

Troppo lungo sarei, se tutti accennar volessi i rarj a- 
busi in oggi attribniti all' arte muticale per cagione di 
que' vantati maestri che scrivono quel che piu loro pia- 
ce , senza distinguere ne il tempo , ne il luogo , ne le 
parole, e che colgono tutto ci6 che viene applaudito nel 
teatro per portarlo al aantuario . Ma tutti questi abaai 
non sono gia, ignoti ai piu bravi ed eruditi maeatri del- 
P arte . Che ae alcuni abusi , ma aempre perd dei meno 
rilevanti, ai acorgono pur anco in qualche loro composi- 
zione; ci6 sappiamo esser nato, e naacere continuamen* 
te , o per secondare i capricci di chi alle volte comanda 
e paga , o per compiacere ad alcuni eaecutori , che ama- 
do contraddistinguersi con certe loro particolarita ; nh 
tanto percio dev' esser cagione, che delia nostra musica 
si formi in oggi una generale svantaggiosa idea. Tutto 
que st o non k che una parte di quelle che intorno agli a- 
busi int to dotti nella nostra musica gia ho esposto nella 
citata Dissertations . 
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nisaero colle stampe pubblicati ed accompagna- 

ti dalle opportune riflessiooi , estese dai proprj 
a u tori delle medesimo musicali composizioni , o 
da altri dotti ed eruditi artisti , come fece gift 
da qaalche tempo il P. Paolucci nella sua Arte 
Pratica di Contrappunto ( a ) , affincbe i novelli 
compositori con pin sicuro prontto potessero 
studiarvi sopra e fare in essi ad ogni rapporto 
le piu minute distinzioni . Simili pezzi in tal 
guisa cor re da ti da buone spiegazioni dovrebbe- 
ro poi trovarsi in tutte le pubbliche biblioteche 
a maggior comodo d'ognnno. Con simili provve- 
dimenti , posti sotto V occhio universale i veri 
modelli dell' arte 3 meglio allora comprendereb- 
bero i novelli compositori non solo, ma eziandio 
alcuni altri pin veccbi viziati maestri la vera 
proporzione dell' armonia , la giusta espressione 
della melodia e tutta in somma quella piu re- 
golare condotta, a cui fa d' uopo attenersi , onde 
rendere qaalsivoglia musicale componimento , di 
qualsivoglia carattere e stile, in ogni suo rap- 
porto veramente perfetto . 

Ad una piu attenta e matura riflessione delle 
opere altrui deve concorrere altresi una lunga 
e ben consumata pratica ; giaccbe i modelli d* un 
arte giovano sicuraroente a quell' artista cbe 
della propria professione conoice pienamente le 

(a) Venezia 1765. Presto Antonio do Castro. 
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xegole , e che lia taleoto e genio onde porle in 
opera; ma la buona pratica continuata e qualla 
poi che lo rende perfetto ; ed e da questo con- 
oone appunto , che tutta dipeode in qualsivoglia 
arte la piu felioe riuscita . Tanto ci viene con- 
fermato eziandio dal dottissimo Sulzer. „ Nella 
„ Storia degli artisti ( cosi egli dice nella ana 
%> Teoria generale delle Belle Arti in forma di 
„ dizionario ) si troyera che i piu. grandi fra 
yj easi sono anche stati i giu grandi lavoratori . 
„ A questo esercizio oontinuo nella meccanica 
„ deU' arte deve anche unirsi un continuo stu- 
dio delle migliori opere altrui . Esso giova 
eltre modo col perfetto sviluppamento del pro- 
pria ingegno, non esseudo esso pure che un 
„ ecoellente e perpetuo esercizio „ . 

Per la music a da teatro e da camera, istru- 
mentale e vocale., aeria e bufia ecc. , essendo 
molti i pezzi di vero buon Gu&to , espressivi , 
significant! , ed in tutto oorrispondenti al loro 
prefisso gcopo che in oggi conta la nostra Ita- 
lia , e questi prodotti nel corso poco meno di 
mezze secolo in qua (<*J, si pud aver a piacere 
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(a) Chiunque vorri attcotamente esaminare le piu ec- 
cellenti Opere tanto aerie che buffe di que' celebri maestri 
che dall' epoca gloriosa della nostra xnusica fino al pre- 
sente tanto hanno onorato Titaliano teatro, giusta quan- 
to di sopra bo dimostrato nella descrizione generale dei 
Virtuosi Filarmonici Italiani , ritrovera in esse non pochi 
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tin copioso oomero di buoni ed ottimi modelli 
in tutti gl' indicati generi , di cui una conve- 
niente e ben inteia imitaztone, alt ret tan to per- 
fette ed aggradevoli puo rendere le novelle pro- 
dnzioni ( a ) . Per la musica ecclesiastica poi di 
proprio ?ero boon Gusto ( tanto per la piu 
grandiosa e concertata con diverse voci e di- 
versi strumenti , quanto per la piu semplice e 
da organo ) , essendo in oggi pin generale la 
corrnzione , e piu scarsi percio i buoni modelli , 
sarebbe d' oopo per la stessa una ben intesa ri- 
forma. Questa potrebbesi ottimamente e spedi- 
tamente eflettuare , se tntti i maestri di cappel- 
la ed organisti avessero cura di attenersi agli 
ottimi arvertimenti e precetti a tale scopo in- 

peazi di rero boon gusto , caratteristici e filosofici . Inol- 
tre i suddetti maestri ed altri bravi compositor! hanno 
prodotto per la musica da camera un copioso numero di 
eccellenti pezzi tanto vocali , che istrumentali , semplici 
e composti , per diversi particolari strumenti , e per piu 
parti ecc; i quali gia sono abbas tanza conosciuti , senxa 
dame qui un piu minuto ragguaglto . 

(a) Da alcuni si crede che coll* imitare gli altri 
autori di musica non possa lo studioso formarsi uno sti- 
le proprio e di particolare novita. Ma quanto sia falso 
questo suppotto, abbastanza lo dimostra la stessa espe- 
rienza , la quale ci fa toccare con mano , che fra tanti 
bei genj , fecondati appuoto cogli stessi eccellenti modelli , 
segna lament© nella scuola di Napoli, ciascuno si e for- 
mato un diverso stile e tutto cosl proprio, per cui It 
composizioni dell' uno cbiaramente si distinguono da quel- 
le dell' altro . 
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dicati dtl dottissimo tig. Giovanni Paolo Schul- 
thesius nella sua non mai abbas taoza encomia ta 
Dissertazione sopra la musioa da ehiesa , di cui 
gia ho parlato nella prefazione di quest' Ope- 
ra . Ma aiccome essi in oggi d' ordinario non si 
cnrano cbe di contentare il volgo , il quale ap- 
punto maggiormente concorre , applaudisce e 
paga , quanto piu gli avvien d' ascoltare ana 
musica che solletichi i sensi e 1* orecchio , ana 
mnsica in somma affatto teatrale \ cosi ad otte- 
nerne il divisato intento vi dovrebbero concor- 
rere principalmente i ?escovi ed i direttori delle 
parrocchie con far intendere ( quando fia d'no- 
po ) ai maestri di cappella ed agli organisti qua- 
le esser debba il loro preciso dovere , e cbe la 
lode non meritata non e vera lode ; e non per- 
mettere giammai che nolle proprie chiese si ese- 
guiscano altri pezzi di quelli in fuori che sono 
veramente proprj e convenienti ai santo luogo » 
e mai sempre adattati ai diversi tempi e circo- 
stanze \ di una musica , voglio dire , piu seria e 
patetica nel tempo di quaresima e dell* avvento ; 
piu allegra , ma sempre pero maestosa , nelle 
grandi solennita , e quale in somma la vuole lo 
•pirito della ehiesa . Cosi facendo anche in ogni 
sorta di musica ecclesiastica piu frequentemente 
verranno prodotti degli ottimi modelli , ed il 
bnon Gusto in essa ancora con maggior gloria e 
yantaggio si conserve ra . 



CAPO III, 

Osservazioni sopra alcutti Pezzi di music* 
di moderni celebri compositor* • 



11 maggior vantaggio ohe un maestro puo arre- 
care a que' snoi allievi che gia sono avanzati 
ne' principj fondamentali dell 9 armonia , egli h 
quello senza dabbio di far loro attentamente os- 
servare ne' diversi pezzi de' piu rinomati compo- 
titori , ed in ciascun genere di musica , la diffe- 
renza dello stile , la condotta pin. regolare nel- 
P intera tessitura del dato pezzo , gli artificj , 
e le Tere bellezze della composizione : impercioo- 
ohe , sebbene nelP intendere la piu eccellente 
musica si possa ris?egliare nello studioso qualche 
idea onde formare il buon gusto, non e possibi- 
le per6 , che nella rapidita delP esecuzione tutti 
egli possa comprendere i migliori artificj nella 
composizione medesima impiegati, onde valer- 
sene francamente all' uopo . Cosi e in fatti : 
Pesperienza lo dimostra e la ragione ce ne con* 
vinoe . 

Nella descrizione generale dei Virtuosi Filarmo- 
nici Italiani , che sono fioriti dalP epoca gloriosa 
della nostra musica fino al presente, premessa 
a questa Teoria } ho indicate* un gran numero di 
scelti pezzi in ogni genere di musica prodotti da 
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tanti celebri maestri, de' quali lo studioso puo 
intraprendere a suo bell* agio ana diligente 
disamina. Per la maniera poi di conoscere in 
essi eon maggior chiarezza , ragione e fonda- 
mento quelle distinte qualita dell' armooia e 
della melodia, che in general ? costituiscono il 
nostro moderno gusto di musica , e per compren- 
dere a un tempo stesso il phi proprio ed ade- 
guate impiego delle regole dell' arte , verincate 
mai sempre nella pratica giusta la esposta teo- 
ria, utilissime riusciranno alt re si quelle osserva- 
zioni one qui ora espongo sopra un 9 aria ed un 
duetto, da me piu minutamente esaminati per 
la circostanza della presente Opera > e che ho 
scelti fra quelli recentemente stampati presso il 
Sig. Giovanni Ricordi in Milano nel sno Gioraale 
di musica vocale italiana; i quali pezzi essendo 
di facile aequisto , e sparsi gia in tutta 1' Italia , 
possono da chiunque piu facilmente aversi sot- 
t* occhio . 

No , che non pub difenderlo ecc. 
Ari A 
Nella cantata La Nascita d* Alcide ( a ) 
del sig. maestro Nicola Manfroce ( b ) 



(a) Quest' aria presso 1' indicate editore del GiornaW 
di musica vocale italiana e regbtrata al N.° 4°» 

(b) Veggasi 1* elogio di questo maestro nella descri— 
zione generale dei Virtuosi Filarmonici Italian* . 
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Vierie prcccduta quest 9 aria da an breve reci- 
tarivo obbligato , in cai primieramente si deve 
osservare la bella ed elegante introdnzioiw istru-* 
mentale . Si rifletta bene alia manief a colla qua* 
le si trovano qui distribute le parti destinate 
per la melodia , e quelle per 1' accompagnamen- 
to . Per quattro battute i flauti ed i clarini van- 
no all 9 unisono ed all 9 ottava del violino primo 
per rinforzo della melodia , mentre il violino 
secondo rinforza 1* armonia colle note principal! 
dell* accompagnamento : a quest 9 ultimo oggetto 
concorrono pure le viole con un vartate s>t>da- 
mento in moto contrtrio col barfs*, iron me*ttd 
ebe gli oboe , i corni ed i fagotti feolle'loro 
note tenute : il trombone distingue il primo tempo 
della battuta , e le trombe marcano piu precisa- 
mente tutti i quattro quarti . Da questo intreccio 
di parti aggirate ne' due principali accordi per- 
fetto e sensibile ne risnlta poi un 9 armonia pie- 
na e significant© . Nelle tre battute seguenti si 
noti il bellissimo movimento del basso continuo 
rinforzato dall 9 unisono de' fagotti e trombone , 
e l 9 elegante accompagnamento de 9 elarihi e vio- 
lins secondo , quasi sempre in terza sopra le" note 
del basse, mentre si sostienc per ostinazione la 
nota fondamentale del tuono flat corni con voce 
tenuta all 9 ottaf a , dalle trombe con una variata 
diminuzione di note , e dal violino primo e vio- 
la con una continuata successione di semicrome. 

29 
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Dopo questo tratto si passa air accordo del 
doppio impiego onde costruire una cadenza com- 
posta nel tuono priacipale . £ qui fa d' uopo 
osaervare attentamente la maestria con cui si 
trova aggirata una tale cadenza ; e tanto piu 
perche in essa viene interposto 1' accordo di 
sesta accresciuta in una di quelle mauiere ap- 
punto che addimanda la moderna armonia: cioe 
dair accordo consonante di quarta e testa sopra 
la nota G sol re ut quinta del tuono , si ascende 
oromaticamente all' accordo dissonante di sesta 
accrescinta sopra la nota Ala fa , per discendere 
auccessivamente sopra il suddetto accordo con- 
sonante di quarta e sesta , che poi dopo una 
battuta si risolve in terza e quinta onde com- 
piere il periodo con regolare cadenza nel tuono 
principale di C sol fa ut maggiore . 

Inoomincia il recitativo in una Lattuta di can- 
to nel tuono principale colle parole : Tremi pel 
figlio , cui seguono due battute di motivo del- 
ta gia intesa introduzione ; e questa breve replica 
istru men tale giova oltre modo a rinforzare il 
sentimento . Ad un' altra battuta di recitativo : 
Giuno e d % ira immortal, succede una battuta 
d' istrumentale aggirata sopra 1' accordo dissonan- 
te di settima minore con terza maggiore e 
quinta giusta , stabilito sopra la nota C sol fa ut , 
dalla quale si ascende cromaticamente , e con 
buona legatura armonica , al D la fa , e si di- 
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icende alio stesso C sol fa ut per tre volte con- 
secutive per una piu energica espressione della 
parola ira . Segue il recitative : Dovunque il cela 
saprb trovarlo . Nel finire di quest' ultima paro- 
la entra V accompagnamento de* soli strum en ti 
da arco , cbe si ribatte per biscrome in una 
battuta sopra 1' accordo D la fa > a cui si ascende 
cromaticamente per via d' un atto di cadenza 
rotta , ed egualmente si ribatte 1' accompagna- 
mento sopra V accordo A la fa y a cui si passa 
con cadenza aritmetica; e quindi con una ca- 
denza armonica si ritorna ai tuono D la fa 9 
mentre in tutto questo tratto si dice i Ah! se 
V asconde il giuro , anche in grembo al destin ; 
si replica nel recitativo anche in grembo al de- 
stin , ma senza alcun accompagnamento istra- 
mentale , e solo dppo quest 9 ultima parola si 
batte 1' accordo di sesta accresciuta sopra la no- 
ta G la fa, nel quale accordo la sesta accre- 
sciuta viene appunto annunziata nella terra ina- 
zione della parola destin . Questo stesso accordo 
di sesta accrescinta poi e destinato dopo le se- 
guenti parole non e sicuro , a discendere cro- 
maticamente e formare una digression© sopra 
P accordo perfetto di F fa ut maggiore , consi- 
derato in qualita di quinta del tuono di B fa ; 
in cui V Aotore si e prefisso ty tessere la prc~ 
pria aria . 
II preludio di quest 9 aria istrumentale in toono 
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& B fa maggiore , cd in tempe bkiario , e de- 
goo veramente d 9 ana pin attenta oaservazione . 
I* aecordo del tuono principale , cne si fa in- 
tendere con un arbitrio in m* iatera battnta , 
oasia puoto di ripo9o, serve per una certa pre- 
parazione , affioche gh uditori possano rneglio 
gnatare ii bellisairao a solo del flauto prim© , che 
qm e 9 introduce per quattro battate con an 
Marino all* ottava soito e eon tin grazio*o ac- 
eonipagnaiBento degli strumenti da arco . Nello 
aJtre aaguenti quattro battate, tuttoebe il flanto 
abbia nna parte interessaote e rinforzata dal 
elarino ,. si ?ede per6 ii basso in certa maniera 
destiaato a aoatenere la melodia principale cos 
un 9 artifieiesa eantilena, in cui entrano vane 
note 4i suppoeizione con tanta regolarita .ed ele- 
fanza difttribuke , ebe verameate accrescoso pre- 
gio e gnazia alle note reali degii aceordi , come 
ai vede nell 9 aecordo perfetto del tuono princi- 
pale per nna battuta , per un 9 altra nel sue ac- 
eordo aeoaibile ; quindi nuovamente nel primo 
aecordo perfetto , e pot in qoelio di seat a ac- 
cresciuta sopra la nota D la fa , onde portarsi 
elegantemente all 9 aceordo consonant e di quart a 
e aesta sopra la nota C sol fa ut , per compiero 
poacia nna boona e regolare cadenza nel tuono 
di F fa ut . Ma appena giunto a questo tnono , 
cbe il basso, facendo intendere la settima mino- 
ra E la fa nnitamente alia viola, converte l 9 ac~ 
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cordo perfetto di F fa ut in on accovdo sensib*- 

le , per cui quest* di nuow addiviene qaiata 
del tuouo principal* B fa ; e netlo stesso aceer* 
do deila quinta si cosipae poi con una digressio- 
ne un tale preludio. 

Nel prima periodo del canto : No , che nan pub 
difenderlo , si ?ede per nna battuta um leggiere 
e grazioto accompagname&to de' soli stramenti 
da arco sell' accordo perfetto del tuono princi- 
pal e nel sao accordo sensibile : quindi in 
altra battuta di segaito eatrano i ftauti ed i clap 
lini , i quali can un progresso per terze condu- 
cono V artnonia nel tuono di C sol fa ut minora , 
per cai risnlta la seconda modulazione straordi- 
naria del tuono maggiore . Siccome poi in qnesta 
modulazione non conviene trattenersi lungo tens- 
fcp per non far perdere 1' impressione del tuono 
principal , cosi V An tore 11 e portato ben testa 
neir accordo sensibile del suddetto tnono princi- 
pal , mentre si e detto: Sc il braccia mio si 
muove . Nel seguito del canto: Tutto il poter di 
Giove y tutto il favor del del , si trova un ac- 
compagnamento degli strumenti da arco , nel quale 
giova notare la varieta degli accardi con cui si 
costruisce qnesto periodo ; giacohe nel basso, si 
vede la terza del tuono , la quale sembra che a- 
scenda all 9 accordo del doppio impiego; raa 1' ac- 
compagQamento di quella, essendo di terza mi- 
nore , quinla falsa e sesta maggiore , altro in 
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fcostanza non ruulta che tin rivoltamento del-* 
1* accordo di settima diminuita sopra la nota 
sensibile di -C sol fa ut minore ; al quale tuono 
pure si ascende.. per rivoltamento sopra la nota 
Eta fa. Da questo poi si passa alia nota F fa ut 
quinta del tuono di B fa , e primieramente 
<joir accompagnamento di qaarta e sesta, e quin- 
di con terza maggiore, quinta giusta e settima 
minore onde portarsi al tuono principale col 
proprio atto della cadenza armonica . Nel breve 
as petto del canto si distingue on grazioso a solo 
del flauto unitamente al clarino e fagotto . Si 
replicano le parole : Tutto ilpoter di Giove , tut~ 
to il favor del Ciel collo stesso gia marcato ac- 
compagnamento , del primo accordo in . faori , 
nel quale si compie la cadenza armonica delF a 
solo nel tuono principale ; quindi si prolunga la 
cadenza composta con altre due repliche delle 
parole : Tutto il favor del Ciel 3 in cui hanno luo- 
go 1* accordo del doppio impiego , 1' accordo sen- 
sibile e 1* accordo perfetto del tuono principa- 
le , nel quale appunto si termina il periodo , 
mentre dagli oboe e dai fiauti con nna succea- 
sione di terze in discendere , e col rinforzo ezian- 
dio de* clarini e fagotti , si conduce 1' armonia 
sopra V accordo sen sibile C sol faut E la mi 
G sol re ut B fa per far passaggio con essa al 
tuono di F fa ut maggiore, e per siffatta ma- 
niera stabilire la prima modulazione ordinaria , 
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iodispensabile per la propria oonclusione della 
prima parte d' un pezzo , Si aggira il canto per 
una battuta net suddetto accordo sensibile , e 
nell' atto che al prinoipio della seguente battuta 
si risolve la dissonanza essenziale di settima mi- 
nore nella propria consonanza dell 9 accordo prin- 
cipale , in cui si trova la modulazione topra la 
parola Giove , si fa in tend ere un grazioso a solo 
di flauto rinforzato dal clarino all' ottava di sot- 
to . Riprende il canto : Tutto il favor del Ciel 
nuovamente per una battuta nell' accordo semi- 
bile ; quindi al principio della seguente battuta 
topra la parola Ciel si pratica un atto di caden- 
za rotta . E qui si osservi bene la maniera ve- 
ramente elegante con cui il basso procede "cro- 
matioaraente in discendere fino al B mi, onde 
poi da questo ascend ere al C sol fa ut per aggi- 
rare con varieta di armonia la cadenza compo- 
sta , mentre si replicano per altre tre volte le 
parole : Tutto il favor del Ciel . 

Finito questo primo pezzo s' introduce 1' Alle- 
gro vivace nello stesso primo tuono dell 9 aria 
B fa . Un unisono ben marcato e significante 
in tutte le parti istrumentali per cinque battute , 
oltre quella del punto di riposo , forma il moti- 
vo di questo bellissimo secondo pezzo . Entra il 
canto : E Giove istesso , ah barbaro / e nel prin- 
cipio scoperto dagl* istrumenti y aflfinohe riesca vie 
piu sensibile 1' entrata del canto medesimo . Qui 
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dal tuono principale si passa all* accordo del 
doppio impiego , in cui si distinguono gli oboe , 
i flauti ed i clarini con ana succession© di 
terze negli uni dirette , e negli altri inverse , 
ma tntte destinate a portarsi all 1 accordo sensi* 
bile F fa ut A la mi re C sol faut E la fa , 
il quale accordo poi ci conduce al tuono prin- 
cipale per via della cadenza armonica , mentre 
prosiegue il canto : Invan con me si sdegna . 
Nell' atto istesso cbe termina questo periodo di 
canto si riprendono le prime cinque battutt 
del motivo istrumentale dell* Allegro , il quale 
riesce oltre modo aualogo alia piu viva espres- 
siooe del sentimento . 

II successive tratto di canto : E crudelta m' in- 
segna con essermi crudel , comprende pure per 
quattro battute la stessa melodia ed armonia del 
medesimo primo tratto di canto dell* Allegro ; 
ma giunto quindi al tuono principale , s* intro- 
duce una piu artificiosa modulazione nella repli- 
ca delle parole : E crudelta m'inscgna con esser- 
mi crudel. Si oseervi il variato movimento del 
basso continuo , mentre le altre parti sostengono 
1* armonia : il passaggio al tuono di D la sol re 
mi n ore col mezzo dell* accordo di settima dimi- 
nuita fondato sopra la nota sensibile C sol fa ut 
diesis ; e la maniera poi con cui per via dell* ac- 
cordo di quinta falsa sopra la nota B mi si va a 
formare una digressione sopra V accordo perfetto 
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di C sol fa ut maggiore , considerato per6 in 
qualita di acoordo della qniota del tuono di 
F fa ut. 

Dopo questa digressione '*' introduce nn a solo 
del flauto riuforzato dal clarino all 9 ottaVa per 
sei battute, due delle quali appartengono all'ac- 
cordo perfetto di F fa ut , cbe qui si trova co- 
me tuono prin ci pale della modulazione cbe ti 
aggira, e due spettano al suo accordo sensibile; 
nelle altre due battute poi si conduce la modu- 
lazione al tuono di C sol fa ut . Qui si ripetono 
le prime parole dell 9 aria : No , che non pub difen- 
derlo , se il braccio mio si muove i e nel proprio 
accompagnamento l'Autore impiega primieramen- 
te 1* accordo inuaitato di terza maggiore e testa 
minore sopra la nota A la mi re , il quale ac- 
cordo, dissonante per altro nella sua risoluzione 
sopra quello consonante perfetto di 2? fa , a cui 
ascende cromaticamente e con buona legatura, 
produce un ottirao efletto soprattutto nella pa- 
rola difenderlo ; quindi. per via di cadenza ar- 
monica si passa di nuovo al tuono di F fa ut , 
in cui si riprendono le precedenti sei battute 
dell' a solo di flauto , ed altre tre battute di 
seguito ancora della ttessa melodia ed armonia, 
ma colle parole : Tutto il poter di Giove , tutto il 
favor del Ciel , il qual passo termina pure nel- 
P accordo perfetto di F fa ut . 

S' introducono qui per quattfo battute i cla- 
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rini e gli oboe a ticenda con particolari ob- 
bligazioni per terze ed il flauto del pari col 
fagotto con altro distinto passo , mentre il vio- 
lino primo aottiene la nota di concatenazione 
fra 1* accordo perfetto e 1' accordo sensibile 
dello stesso tuono di F fa ut, che in questo 
tratto si aggira: il violino secoodo e la viola 
danno una maggior riempitura all' armonia colle 
proprie note dell 9 accompagnamento , ed il basso 
continuo poi si distingue con un movimento as- 
aai artificioso e cbe merita d' essere ben consi- 
derate; poiche nella sua ▼arieta non confonde, 
ma piuttosto accresce maggior pregio a questo 
tratto, tuttocbe con diverse obbligazioni com- 
binato, ed alia espressiooe in particolare delle 
parole : E Giovt istesso , ah barbaro I invan con 
me si sdegna . Nel seguito del canto : E crudelta 
m* insegna con essermi crudel , si osservi con 
qnal bella maniera si aggira la cadenza composta 
nel tuono di F fa ut 9 e soprattntto V ottimo e 
grazioso andamento del basso continno . Ed in 
fatti dali' accordo perfetto di questo tuono prin- 
cipale con un salto di modulazione passa il basso 
all 9 accordo perfetto sopra la sesta nota del tuo- 
no, e da questo a quello del doppio impiego 
con una propria e significante cantilena , in 
cui entrano eziandio varie note di supposizione . 
Questa cantilena del basso viene rinforzata pur 
anco dall' unisono dei fagotti e delle viole : i 
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violini poi , i flauti e gli altri strumenti da 
fiato non fanno intendere in questo tratto ehe 
le note reali degli accordi • in piena armonia . 
Per compiere la cadenza si passa alia quint* 
nota del tuono ; ma qui si noti bene la maniera^ 
tutta propria della moderna armonia, con cui 
fra la quarta e la quinta del tuono s* interpone 
cromatioamente per una battuta 1' accordo di 
settima diminuita . 

Giunto al tuono di F fa ut segue una replica 
delle cinque antecedenti battute , al oui termine , 
in vece di far cadenza nel suddetto tuono di 
F fa ut con un atto di cadenza rotta, si ascen- 
de cromaticamente all 9 accordo perfetto di D la 
fa maggiore , e per sifiatta maniera si accresce 
maggior forza all* espressione della parola crudel ; 
quindi con quattro battute aggirate con eleganti 
legature si passa al tuono di A la fa , il quale 
si lega colT accordo di tritono onde farlo discen- 
dere cromaticamente all' accordo consonante di 
sesta, e poi al dissonante di sesta acorescinta 
per formare una digressione sopra la quinta di 
B fa minore , mentre si replicano le parole : 
E Glove istesso , ah barbaro t invan con me si 
sdegna . 

Terminato cosi questo periodo, entra un gra- 
zioso a solo di flauto rinforzato alP ottava dal 
clarino ed accompagnato da' soli strumenti da 
arco nel tuono di B fa maggiore per sei battu- 
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te , nell* ultima delle quali s' introduce un nuo- 
to e pin leggier movimento per accompagnare 
il canto, il quale entra dopo una battuta di sif* 
fatto movimento colle parole : No 9 che non pud 
difenderlo se il braccio mio si muove ; e tutto 
questo aggirato in quattro battnte , due cioe 
tpettanti all 9 accordb perfetto di B fa , e due al 
suo accordo sensibile . Prosiegue il canto : Tutto 
il poter di Oiove , tutto il favor del del , ac- 
compagnato prima coll' accordo di terza minore , 
quinta falsa e sesta maggiore, che in sostanza 
e nn rivoltamento dell 9 accordo di settima dimi- 
suita sopra la nota B mi , con cui si ascende 
all 9 accordo consonante di testa per rivoltamento 
del? accordo perfetto di C sol fa ut minore ; ed 
in seguito da questo accordo si passa con buona 
legatura all* accordo sensibile F fa ut Ala mi re 
C sol fa ut E la fa , onde conchiudere la ci- 
denza nel tuono principal© di B fa. In questo 
tuono poi si replrcano , convenientemente tra- 
sportate nelle diverse parti, per quattordici bat- 
tnte quelle frasi gia di sopra indicate nel tuono 
di F fa ut j, ove si e marcato 1' artificioso movi- 
mento del basso continuo colle obbligazioni a 
vicenda de' clarini , oboe ecc. , per accotnpagna- 
mento del canto : E Giove istesso , ah barbaro! in- 
van con me si sdegna , e crudelta m 7 insegna con 
tssermi crudel . 

La giudiziosa replica delle suddette frasi nel 
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tuono principal e del pezzo giova qui oltre mo* 
do per una piu giusta proporzione nel giro del-* 
r intera modulazione di questo eccellente pezzo 9 
il quale finalmente si ofaiode con ana cadenza 
composta , la piu bella , la piu artificiosa , la pm 
significante . Si osservi attentamente la maniera 
con cui nell' ultima delle indicate quattordici 
battute si risolve 1* accordo senstbile , il quale 
in vece di portarsi al tuono principal* del pez- 
zo , come d' ordinario si pratica sella cadenza 
finale , ebe qui dovrebbe essere 1* accordo diret- 
to di B fa mtggiore , passa piuttotto all' accordo 
inverso di B fa minore , ogsia air accordo conso- 
nante di sesta per rivoltamento di qneato tuono 
minore , onde rinforzare sempre piu 1* espressiow 
ne della parola crudel . Da siflatto accordo di 
testa si discende cromaticamente sopra 1* accordo 
sensibile C sol fa ut E la mi Q sol re ut B fa^ 
e da questo per via d' un° ellissi si passa all 9 ac- 
cordo di settima diminnita F fa ut diesis A la 
mi re C sol faut E la fa , il qaale si risolve 
regolarmente sopra 1" accordo perfetto di G sol 
re ut minore : quindi con buona legatura si pas* 
sa all' accordo del doppio impiego sopra la nota 
E la fa, e da questo all' accordo sensibile , il 
quale come sopra si risolve sopra 1* accordo in- 
verso di B fa minore , onde far eadore ben in 
acconcio la replica di due battute di questo in* 
fegnoso trattOj nel quale il canto precede con 
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ana succession e cromatica in discendere per quat- 
tro semiminime , e queste del pari distribnite 
aopra le voeali del canto medesimo con nn ac— 
oompagnamento istrnmentale di piena armonia , 
per cni ne risulta on effetto il piu marayiglioso 
e sorprendente . Finalmente per ultirnare il pez- 
zo con nna soddisfacente conclnsione nel proprio 
tnono principale , e colla replica pur anco delle 
atesae parole €on essermi crudel, si trattiene per 
nn 9 intera battnta P accordo del doppio itnpiego 
topra la quarta nota del tnono principale ; e 
qnesto aooordo poi si altera nella aegnente bat- 
tnta con dne semituoni minori , nno cioe nella 
ana nota fondamentale , e P altro nella aesta 
d' accompagnamento . In simil gnisa s 9 interpone 
cromaticamente in questa cadenza composta un 
nuovo accordo fra qnello di sesta aggiunta., ossia 
del doppio impiego , e qnello di quarta e sesta 
per sospensione sopra la quinta nota del tnono; 
la qual sospensione qni ha luogo per una intera 
battnta , e del pari per una battuta la risoluzio- 
ne delP accordo sen si bile onde rendere sempre 
piu interessante e ben marcata la cadenza nel 
tnono principale del pezzo, in cui appunto fini- 
ace il canto con nna cadenza armonica, ed in 
cui , per P istrnmentale eziandio , cbindesi qnesto 
bellisnmo pezzo con molta naturalezza di armo- 
nia e con un giudizioso and amen to nel basso 
continuo alP unisono del violino secondo in nna 



4*9 
replicata cadenza armonica, mentre dagli altri 

•trumenti si rendono gli accordi piik completi • 

Esaminando bene quest 9 aria , e considerandola. 

in tntte le sue parti , si vede che in essa si e 

mantenuto dal principio al fine Y ordine il piik 

perfetto nella condotta della modulazione e nel- 

la disposizione delle frasi : uno stile sempre 

costante e di vero moderno buon Gusto : la 

parola espressa nel suo vero sigoificato, ed nn 

accompagnaraento istrumentale in somma, che 

certamente non pud desiderarsi migliore . 

Quel Sepolcro che racchiude ecc. 

Duetto 

Nel Dramma semiserio V Agnese (a) del sig. 
maestro Ferdinando Pair (b) 

' U introdnzione istrumentale del primo pezzo 
di questo eecelleote duetto , sebbene tutta ri- 
stretta in sole cinque battute ool grado di mo- 
vimento Andante ed in tempo ordinario , e mol- 
to artificiosa nella sua condotta . Fa d' uopo 
osservare nella medesima la legatura degli stru- 
menti da fiato in nna piena armonia, mentre 



(a) Questo duetto pretso 1* indicate editor© del Gior- 
nale di musica vocale italiana e registrato al N.° 6a. 

{b) Veggasi l'elogio di questo maestro nella descrizie- 
ne generale dei Virtuosi Filarmonioi Italiani. 
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cogli strumenti da areo si pratica una melodia. 
atsai espressiva in un unisono, cod cui si aggira 
una cadenza oomposta, la quale passa dall 9 ac- 
cordo perfetto della prima del tuono, eome si 
trova nella prima battata , ad altro accordo per— 
fetto topra la sesta nofa del tuono nella seconda 
battata , indi all 9 accordo del doppio irapiego 
nella prima meta della terza battuta , e nelF al- 
tra meta all 9 accordo sensibile , il quale con una 
progressione cromatica di grado si porta di bel 
nuoTO all 9 aocordo perfetto sopra la sesta nota 
nel primo quarto della quarta battuta.; poscia a 
quello del doppio impiego ed a quello della 
quinta del tuono coll 9 accompagnamento primie- 
ramente di quarta e sesta, e quindi con terza 
maggiore , quinta giusta e settima minore , per 
compiere cosi coll 9 accordo sensibile il proprio 
atto della cadenza armonica , mentre si risolve 
sopra l 9 accordo perfetto della prima del tuono , 
e per terminare in somma tutto il giro della 
cadenza composta in siffatta introduzione . 

II basso cantante , che fa la parte di Uberto , 
e quegli cbe comincia il canto colle parole : Quel 
sepolcro che racchiude di mia figlia i resti e- 
tangui. Si trova in questo tratto di canto la 
massima naturale facilita di condotta e di can- 
tilena^ per essere disposto con salti della piu 
facile intonazione . II giudizioso acoompagnamen- 
to poi degli strumenti da aroo con poche, ma 
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ben annoniosc note formato , lascia quasi del 
tutto nudo il canto, ed appena si fa sentire 
ne* tempi d' aspetto della parte cantante , per 
cui ie parole vengono piu chiaramente ' e distin- 
tamente intese ; pregio principale della nostra 
bnona moderna musica . Una battuta • istrumenta- 
le rinforza il sentimento , quindi progredisce il 
canto : Alia fine io trovero 3 con un accompa- 
goamento in cui, sebbene vi entrino per qual- 
cbe poco gli strumenti da fiato , la distribuzione 
di essi e la condotta sono tali che non disturba- 
no , anzi rinforzano la parte cantante . 

Risponde Agnese - col suo canto : Ah la morte 
d' una figlia di ragione lo privo f Qui si osservi 
il grazioso movimento degli strumenti da arco per 
quattro battute disposte neli' accordo perfetto 
del tuono principale e nell' accordo sensibile , 
per cui nella sostanza dell' armonia ne risultano 
due cadenze armonicbe. Questo movimento, che 
comincia nel tuono principale , precede d' una 
battuta il canto di Agnese , e mentre si aggira 
V istrumentale nella successiva battuta coll' ac- 
cordo sensibile , entra il canto di Agnese colla 
nota di concatenazione , la quale passando alia 
•ettima minore di siffatto accordo sensibile , e 
risolvendosi tosto sopra la terza dell' accordo 
perfetto seguente , produce un mirabile eiTetto j 
come pure lo produce il seguito del canto di- 
versamente disposto nella ripetizione delfe altre 

3o 
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due battute dello stesso ist rumen tale . Replica 

Agnese per due volte le suddette parole , e l'e- 
spressione del canto viene sempre piu rinforzata 
con ana variata melodia , non meno cbe col 
giudizioso accompagnamento degli strnmenti da 
arco e con poche note di quelli da fiato . 

Ultimato questo periodo , nelF atto istesso del- 
la cadenza nel tnono principale , s' introduce 
un' altra volta il primo motivo deir ittrumentale ; 
quiudi nella seoonda battuta di siffatto motr?o 
entra il canto di Uberto : JNo no , non e ver , mo- 
rl infelice , non fuggl , no , non fuggi . In questo 
t rat to si dispone la prima modulazione ordinaria , 
mentre si porta 1' armonia di passaggio aulla 
quinta del tnono di C sol fa ut , il quale e ap- 
punto quel tnono in cui si deve stabilire la sud- 
detta prima modulazione ordinaria . Ed infatti 
nelF accompagnamento delle parole di Agnese : 
Ciel che mai dice / disposto per una battnta 
nel!' accordo perfetto di G sol re ut maggiore , 
viene ben tosto aggiunta la settima mi n ore , 
onde formare con esso un accordo sensibile nel- 
la segwente battuta in cui Uberto dice : Fa 
menzogna ; quindi oon nna replicata cadenza 
ar monies nelle due battute in cui Agnese dice : 
Qual sospetto / ed Uberto : La mia figlia non 
fuggl, si conferma la indicata prima modulazio- 
ne ordinaria , e viene cosi ottimamente eonchin- 
sa la prima parte di questo pezzo . 
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Senza alcun tempo d* aspetto , e nello stesso 
tuono di C sol fa ut maggiore , che ora si con- 
sidera come tnono principale in forza della sta- 
bilita modulazione , s' introduce il nuovo grado di 
movimento Piit mosso . Qui nel primo quarto 
della battuta si com pie P antecedente frase di 
canto di Uberto ; e dopo le poehe parole di 
Agnese : Ah che adesso , ah Padre mio ! Tientra 
tosto Oberto col canto: Padre! chi? no, not son 
io , vanne : figli piii non ho . Si noti bene il 
giro della modulazione in questo tratto piu mos- 
so per sei battute . Le prime due battute appar- 
tengono al tuono di C sol fa ut maggiore ; ma 
nel primo quarto della terza battuta si fa inten- 
dere inaspettatamente V accordo di C sol fa ut 
mi n ore : nel secondo quarto si pratica nn sal to 
di modulazione alia sua sesta nota A la fa; quin- 
di si ascende alia nota B fa accompagnata pel 
terzo quarto della battuta coll 9 accordo conso- 
nante di quarta e sesta, e nelP ultimo quarto 
in qualita di accordo sensibile per far passaggio 
al tuono di E la fa , come si vede nella quarta 
battuta , in cui si aggira la cadenza compos ta , 
cbe si replica nella quint a battuta ; e nella 
sesta battuta poi si termina il periodo nel sud- 

detto tuono di E la fa . 

o » L 

Segue 1 Andante in tuono di Ala fa maggiore , 

ed in tempo di scstupla, obbligato a clarinetto 

solo 9 il quale primieramente sostiene le quattro 
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btutute di questa introduzione con una mefoclia 
veramente espressiva . Questa comincia sopra. la 
quinta dell 9 accordo perfetto , ascende di grado 
ad una nota di supposizione , per ritornare tosto 
sopra la stessa quinta , e formare eosi una gra- 
ziosa tripoletta nel tempo in battere di questa 
prima battnta di solo : il tempo in levare della 
inedesima battuta comprende 1' ottava della nota 
del tuono , che con un salto di sesta in disceo- 
dere si 'porta alia terza . Si osservi nella seconda 
battuta F artificiosa discesa nel primo tempo di 
essa , per cui quattro note procedono cromatica- 
mente , e le altre diatonicamente : una tripoletta 
nel secondo tempo in ascendere conduce di gra- 
do la melodia alia nota del tuono sul bel prin- 
cipio della terza battuta: ma questa nota del 
tuono diventa terza sopra 1' accordo fondamen— 
tale , in forza dell 9 atto di cadenza rotta praticato 
in cotesta modulazione . Da tale accordo si passa 
a quello del doppio impiego ; e nella quarta 
battuta a quello della quinta del tuono con cui 
si compie 1' introduzione , mentre nel tempo in 
levare una tripoletta nel basso guida 1' armonia 
al tuono principal e , in cui entra il . canto di 
Agnese : Ecco de* miei trascorsi la conseguenza 
rid, coll' accompagnameuto per qualche tratto 
del violino primo all' unisono del canto , del 
violino secondo alia sesta sotto e del basso con 
note fondamentali degli acoordi . Dopo un 9 altra 
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baituta di solo nel clarinetto con un elegante 
accompagnameoto di sestine ne' violini rientra 
Agnese colle parole : Cielo t la vita mia prenditi , 
ma a se stesso deh rendi il genitor . Q lies to tr al- 
to trovasi disposto con varie frasi tutte relative 
al tuono di E la fa 9 e comprende pure due 
panti d* arbitrio , de' quali il secondo e diretto 
a spaziare il canto nell* accordo sensibile del 
suddetto tuono , onde compiere perfettamente il 
proprio periodo del canto medesiino . In questo 
stesso tuono di E la fa, e nelP atto stesso che 
si risoive la cadenza del canto , s' introduce uu 
grazioso movimento per sestine nel violino pri- 
mo , e fagotto all 9 unisono per sette battate , e 
si conduce la modulazione al tuono di B fa 
maggiore , mentre da Uberto si dice : Donna , tit 
piangi : sorgi , quel pianto m' addolora . Risponde 
tosto Agnese : Ebben non piangerb . Qui la mo- 
dulazione passa in G sol re ut minore: ma ap- 
pena giunto a questo tuono minore , che si con- 
duce la modulazione a quella di F fa ut mag- 
giore , in cui uu flauto obbligato per tre battute 
rinforza grandemente 1' espressione del canto di 
Uberto > il quale dice : Sempre con me starai ? 
e "si forma altresi un ottimo intreccio muiurc; 
Agnese risponde : Sempre con vol starb . II violi- 
no primo non ha qui che poche note abbellite , 
ma il violino secondo e quello che si aggira 
cou un elegante movimento che sostiene la 



modulazione , e, senza diiturbare la melodia prin- 
cipal e , accresce a questo tratto maggior pregic* 
e varieta . Id tutto questo Andante in somma , il 
quale ha il suo principio nel tuono di A la fa 
maggiore , ed il suo fine in quello di F fa ut 
maggiore , nell' atto stesso che si comincia un 
Allegro , ai trova tale e tanta espressione nel 
canto , non roepo che nell' accompagnamento 
istrumeptale , per cui il sorprendente effetto pu6 
hensi rileyarsi nella reale esecuzione dagli udi- 
tori capaci, ma non pu6 abbastaoza descriverai 
con parole . 

. NelF Allegro giusto in tuono di F fa ut , che 
e T ultimo pezzo di questo eccellente duetto , 
si deve osservare primieramente 1' ottimo impie- 
go degli strumenti da fiatQ nelle sei battute 
della introduzione ; cioe la nota del tuono asse- 
gnata ai corni da caccia con una tenuta per 
quattro battute e mezza , mentre i flauti , dopo 
un mezzo quarto della seconda meta della prima 
battuta , entrano per terza a costruire una frase , 
la quale rivoltata in sesta si replica dai clarini; 
quindi nnendosi i yiolini agli strumenti da fiato 
dopo un mezzo quarto della seconda meta della 
quinta battuta , si conduce 1' armonia nell' ac- 
cordo aensibile , con cui si fa seguire la cadenza 
armonica, e si compie cosi il periodo di questa 
introduzione . 

Si vede il canto affatto nudo nell' entrata 
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della sua prima battuta, ed in progresso dolce- 
mente accompagnato dagli strumenti da arco. 
Questo canto appartiene ad Uberto , il quale di- 
ce : Dopo tan? anni e tanti , che spesi in duolo 
e pianti , sento che a quell' aspetto provo tran- 
quillita . Risponde tosto Agnese : Ei per tan? an- 
ni e tanti oerso querele e pianti , ed io crudele 
origine fui d* infelicity . La melodia di questo 
periodo di canto di Agnese non e che una re- 
plica di quella gia intesa colle snddette parole 
di Uberto , e del pari ella e ancora la distribu- 
zione deli' armonia nelle parti d' accompagua- 
meoto. Ma in questo periodo di Agnese si e 
mirabilmente rinforzato il canto col flauto pri- 
mo , ed inoltre si e fatto entrare un nuovo 
canto di Uberto rinforzato dal fagotto a formare 
un bellissimo iotreccio nelle due parti cantanti , 
le quali terminano siffatto periodo con otfcima 
cadenza nel tuono principale , ed a un tempo 
stesso entrano i clarini a solo per terza aggiran- 
dosi nell' accordo perfetto per una battuta , e 
per un 9 altra nell' accordo sensibile , allorcbe 
rientra il canto delle due parti , e cosi di segui- 
to si replicano queste due battute , onde lasciar 
luogo alia unita espres&ione del suddetto canto 
colle parole di Agnese : Ei per tan? anni e 
tanti verso querele e pianti 3 e di Uberto : Dopo 
tan? anni e tanti , che spesi in duolo e pianti , 
e con cui questo periodo ancora si termina nel 
tuono principale . 
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Da questo tuono principale di F fa ut mag- 
giore si passa inaspettatamente a quello di D la fa 
maggiore , mentre Agnese dice : Ed io crudele 
origine fui d? infelicita , ed Uberto : Sento eke. a 
quelV aspetto provo tranquillita . Questa mo- 
dulazione pellegrina e veramente del moderno 
gusto , e produce una viva sensazione soprattut— 
to nelle parole : Ed io crudele origine , per cui 
dair acoordo perfetto di D la fa si passa a quel- 
lo egualmente perfetto di A la fa sua quinta , 
con cui si stabilisce una cadenza aritmetica , cbe 
collo stesao giro di melodia e d 9 armonia si re- 
plica colle parole : Fui d' infelicita . Dall' accor- 
do perfetto di A la fa, mentre si replicano le 
suddette parole si passa con una nuova melodia 
ed elegante rao dulazione al tuono di C sol fa ut* 
maggiore . Qui fa d 9 uopo considerare la manie- 
ra con cui si e disposto simile passaggio ; e si 
osservi bene con quanta naturalezza si e giunto 
al suddetto tuono . II cambiamento dell 9 E la fa 
in E la mi nella parte principale della melodia , 
e la discesa cromatica dall 9 Ala fa al G sol re ut 
nel basso banno prodotto nella sostanza dell 9 ar- 
monia il passaggio del 6uddetto accordo perfetto 
di A la fa a quello iriverso di C sol fa ut , ossia 
consonante di qnarta e sesta . Da quest 9 ultimo 
accordo si 6 passato a quello di A la mi re mi- 
nore , e quindi a quello del doppio impiego , con 
cui si e asceso alia quinta del tuono, accompa- 
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gnata primieramente di* quarta e sesta , e poi di 
terza maggiore e quinta giusta, per cui si e 
ultimata una cadenza composta nell' indicato tuo- 
do di C sol fa ut maggiore , che per due battute 
1' istrumentale ribatte • 

Uberto dice : Donna > non piangtrai 3 e risponde 
Agnese : No no 3 non piangerb . In questo tratto 
di canto ristretto in quattro battute si vede a 
maraviglia espressa la parola . Le parti istrumen- 
tali , tuttoche all' unisono , riescono pure di 
un grande effetto , poiche dal C sol fa ut si 
ascende cromaticamente al Dlafa, e da questo 
con un salto di settima diminuita si discende 
alia nota sensibile , per portarsi al tuono di 
F fa ut minore ; il qual progresso nell 9 indicato 
tuono e tutto proprio per la vera espressione di 
questo sentimento . Dal tuono di F fa ut minore 
si passa ad una digressione sopra la nota fonda- 
mentale dell 9 accordo della quinta , che il basso 
istrumentale fa intendere per crome , ed e rin- 
forzato all' unisono con note tenute dei clarini 
e dei flauti . Nelle seguenti parole di Uberto : 
Sempre con me starai ? e di Agnese : Sempre con 
voi starb , si e replicate 1' antecedente progressio- 
ne armonica e melodica: tanto giova assaissimo 
a rinforzare il sentimento . Si osservi con quale 
eleganza ed intreccio nelle due parti vocali si 
e espressa in seguito la ripetizione delle parole 
sempre sempre , e 1' ottimo contrattempo nelle 
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parti ittramentali , il tutto aggirato sopra V ac- 
cordo della quinta del tuono, e quello di sesta 
aocresciuta , a cui per tie volte si ascende cro- 
raatieamente ; quindi oon una bellissima digres- 
sione di variati accordi per due battute sopra la 
suddetta quinta del tuono, mentre Agnese dice: 
Gon vop, si, con vol starb , si conduce la modu- 
lazione con cadenza armonica nel tuono di F fa 
ut maggiore. 

< Rientra qui Uberto colla replica di cinque 
battute del motivo del suo primo canto dell 9 Al^ 
legro giusto espresso colle parole: Dopo tan? an- 
ni e tanti , che spesi in duolo e pianti , a cui 
tosto risponde Agnese : Ei per tan? anni e tanti 
verso querele e pianti . Si osservi in questa rispo- 
sta di Agnese la bellissima imitazione alia secon- 
da , rigaardo ail* anteoedente periodo di Uberto , 
in cui la modulazione appartiene principalmente 
al tuono di F fa ut maggiore , e soltanto nella 
ehiu8a dello stesso periodo si passa a quello di 
G sol re ut minore , nel qual tuono poi si pratica 
la suddetta imitazione . Si rifletta eziandio alia 
forza che questo tuono minore aggiugue all 9 e- 
spressione della parola ed all' artifizio di questo 
giro di modulazione . Prosiegue Agnese il suo 
canto , ed Uberto vi si unisce colle parole . Dopo 
tant* anni provo tranquillita . Questo canto di 
Uberto incomincia sopra la quinta del tuono di 
G sol re ut minore , e dopo tre salti di terza in 
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discendere ferma la parol a anni sopra an tritooo , 
mentre Agmese sostiene il progresso della sua, 
melodva; quindi con una elegante cadenza com- 
posta si conducono le parti al tuono principale 
del pezzo . 

£8pre8si con varie altemazioni , con varj tratti 
a due e varie riprese i diversi septimenti di 
Uberto e di Agnese , con cui si e pienamente 
rioforzata 1' espressione della parola , si chiude 
final men te questo beilissimo pezzo con un canto 
a due , in cui Agoese dice : Ed to crudele origi- 
ne fui d y infelicita , ed Uberto : Sento che a quel-' 
V aspetto provo tranquillita • Sebbene questi due 
sentimenti non siauo fra loro uniforrai , pure 
cooviene benissimo nella chiusa d' un duetto di 
formarne un iasieme ; giacche si snppone , e non 
8enza fondamento , che le diverse commozioni 
delP animo agitato, dopo di aver dato luogo ai 
varj dialoghi , debbano finalmente scorrere in 
una sola volta ; e cosi si vede praticato da tutti 
i migliori com posi tori . 

II giro della modulazione in qnesta cbiusa 
e oltre modo elegante . Si riconosce in essa una 
successione di terze e di seste nelle due parti 
vocali rinforzate mai serapre dall 9 istrumenta- 
le con un ordine il piu bello , il piu chiaro , 
il piu elegante e con un 9 ottima coerenza ai 
canto medesimo. Si osservi con quanta natu- 
ralezza dali' accordo del tuono principale si fa 
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pasaaggio a qoello della sesta suo derivato mino- 
re col mezzo dell* accordo di settima diminuita , 
e come poi dal suddetto tuono della sesta si 
discende con un sal to di terza all' accordo del 
doppio impiego , per ascendere poscia alia quinta 
del tuono , onde far cadenza nelF indicato tuono 
principale . Qui colla parola origine nella parte 
di Agnese , e con quella aspetto nella parte di 
Uberto si vede clie dalP accordo del tuono prin- 
cipale si passa inaspettatamente a quello di tri- 
tono relativo al tuono di G sol re ut minore . II 
basso istrumentale dopo un quarto d* aspetto fa 
intendere il D la sol re nota fondamentale del- 
1' accordo sensibile del suddetto tuono di G sol 
re ut minore ; quindi ascende cromaticamente 
all 9 E la fa , per cui risulta un atto di cadenza 
rotta, e con altra ascesa cromatica all' E la mi 
si ha P accordo di quinta falsa sopra la nota 
sensibile , per la quale colla maggior naturalez- 
za si passa al tuono principale di F fa ut , in 
cui si prolunga la cadenza composta co' proprj 
accordi alio stesso tuono relativi , e con quelle 
ripre8e che sono necessarie onde rinforzare vie 
piu P e8pressione e formare in somma una ben 
intesa cadenza finale. 

In questo duetto si ba tutto cio cbe puo de- 
siderarsi per conoscere nel moderno stile un"* ot- 
tima distribuzione di due parti cantanti accom- 
pagnate a grand 9 orchestra . Se lo studioso ne 
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fara una diligente disamina, e giugnera a com- 
prendere appieno le bellezze in esso contenute , 
non durera fatica certamente a conoscere pur 
anco negli altri moderni pezzi di musica de 9 piu 
celebri compositori , tessuti eziandio con maggior 
numero di parti , 1' eleganza dei motivi , 1' ottimo 
intreccio delle voci e degl 9 istrumenti, la giu- 
8ta proporzione dell 9 armonia e la bella condot- 
ta della melodia nella variata espressione de 9 di- 
versi sentimenti; laonde ne trarra quel profitto 
che si desidera , e che io di vero cuore gli augu- 
ro per maggior lustro della bell 9 Arte e per 
maggior gloria e pregio della nostra Italiana 
Nazione . 

Eceo breve mente esposta qnella teoria cbe 
n oggi io reputo la piu sicura , la piu facile , 
ia piu vantaggiosa per ben apprendere l 9 arte 
tnusicale, perehe appunto ricavata dalla vera e 
piu costante pratica dell 9 arte medesima; e che 
mi sono indotto a pubblicare animato eziandio 
dai con si gli e dalle insinuazioni di diversi niiei 
Mecenati , ed in modo particolare da questo no- 
stro Maire di Borgo Taro sig. Avvocato Giovanni 
Benedetto Agazzi , il quale fa istruire da me 
nella bell 9 Arte due sue fanciulle la sig. Paola 
e la sig. Gaterina ( a ) . Con siffatta teoria alia 



(a) II suddetto Sig. Maire Agazzi nacqne in Bedonia 
Dipartimento degii Appennioi 1' anno 1767. Fn laureato 
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mano , potendosi da • chiunque ragionar di propo- 
sito intorno a tutto cio che riguarda la pratica 
dell 9 arte suddetta , in piu breve tempo V eseca- 
tore si readera perfetto nella bella esecuzione, 
ed il compositore del pari giugnera a tessere le 
sue composizioni sempre piu con gusto e mag- 
giote intelligenza . Che se qualohe maestro , abi- 
tuato nelle antiche istruzioni, credesse di rion 
poter approvare il mio nuoyd metodo , perche 
forse in varie cose contrario a quello di alcuni 
altri piu celebri autori tie' tempi andati , io di- 
ro francamente che ciascuno e padrone di pen- 
Bare come piu gli piace; ma vorrei che si ragio- 
nasee nel giudioare , e che si considerasse bene 
che niun vantaggio otterrebbero giammai le scien- 
ze e le arti, se non fosse permesso di opporsi 



in Parma nell' anno 1790, e disimpegnd le migliori ca- 
liche sotto 1' antico Governo nella giurisdizione di Com- 
piano . Dopo la riunione dello Stato di Parma al grande 
Impero fa nominato Giudice del Tribunale di prima 
istanza di Borgo Taro ; indi fa eletto membro del Colle- 
gio Elettorale e membro del Consiglio generale del Di— 
partimento degli Appeonini e gupplementario dei candi- 
date al corpo legislative . Avendo dimandata nell* anno 
1808 la sua dimissione della carica di Giudice fu procla— 
mato Maire di Borgo Taro suddetto . Questo degno Sog- 
getto in maggio del 181a si rec6 a Parigi in qualita 
d'uno dei Deputati del suddetto Dipartimento a presen- 
tare a' piedi del Trono di S. M. I, e R. gli omaggi di 
fedelta ed obbedienza di questi fedelisaimi Sudditi . 
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eziandio al sentimento di alcnni celebri autori t 
ogniqualvolta si scoprono alcune regole poco si- 
cure o inntili; e che non si deve assolutamente 
condannare an naovo metodo per ana data arte , 
quando esso non si oppone al buon senso . Colo- 
ro pero che conoscono lo stato in cui e al pre- 
sente la teoria e la pratica dell 9 arte masicale , 
e che per simile rapporto sono nemici del mi- 
stero apprezzeranno le fatiche che mi sono ad- 
dossate , no profitteranno , e mi sapranno grado 
di quel poco che ho detto in quest' Opera , e 
giudicheranno pare degna di perdono la mia 
temerita ed arditezza. 



FINE. 



AVVERTIMENTO 



Si e gia detto nella prefazione che se alcuni 
soggetti , che meriterebbero aver luogo neJk 
sopra esposta Descrizione generate dei Virtuosi 
Filarmonici Italiani , non vi sono nomioati , cio 
provieoe o per non aver essi risposto ai miei 
inviti dandomi le opportune cognizioni relative 
alia loro nascita, studio, progressi eco. o perche 
non mi sono giunti a notizia in tempo che po- 
tessero esservi inseriti nel loro ordine alfabetico. 
Se in altro incontro avrb occasione di far un 
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